جامعة المنوئيبة 


كلية الاقتصاد المنزلي 
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جامعة المنوفية 
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امتماد الرسالة ذما 26 


يسار ماه عبر رامد 
عنوان الرسالة 
إمكانيةالاستفادةمن نفل ما لحاسب الألي سي احصول علي تأثرات جمالية ووظيفية 


لجنة الإشراف 
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59-1١‏ صندوق الأدواتم8 7001" نكر 


-١--١‏ أين ظهر الفن الإسلامي 
5-١‏ مقومات الحضارة الإسلامية 
5-5-١‏ ملامح الحضارة الإسلامية 
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8-55 سهميز اث الفن الإسلامي 
1-7-١‏ خصائص الفن الإسلامي 
77-١‏ الزخرفة الإسلامية 
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7-7-١‏ أولا- مكملات الملابس المتصلة (الكلف) 
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؟- الباب الذاني: "التنطبيقات العملية" 
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0 0 العملية 0-0 
10-5 التطبيق الأول 
4- التنطبيق الثاني 
| ؟-5- التطبيق الثالث 1 
5-١‏ التطبيق الرابع 
لاه التطييى الخامس 


87 التطبيق السادس 

ل ل ا الات ا 
١-7‏ التسلجيق الخامى 1 
١ ١‏ التطبيق الثا 1 
15 النطين العاشر 253 
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فهرس الأشكال البيانية 
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5 - الشكل البياني الخامين المنوسط و 0 0 ام 
5 الشكل البيائئ السادس المتوسط والتباين للصدمد السادس 
الشكل البياني السابع المتوسط والثباين للتنصميم الساد 
- الشكل البياني الثامن المثو سط و التباين للتنصميم الثامن 
19- الشكل البياني التاسع المتوسط والتباين للتصميم النا 

١١‏ الشكل البياني العاشر المتوسط والتباين للتصميم العاشر 
١١‏ الشكل البيائي الحادي عشر متوسط التقيبم للنصميمات 
- الشكل البياني الثاني عشر تقييم المحاور 


المقدمة 


جاء الإسلام وهو الخبير بعلل النفس البشرية المدرك لنزعاتها.البصير بكيفية 
إعادتها إلي الاتزان والعقلانية فقادها إلي شاطىء الأمان بإحياء الجانب الروحي 
الذي كان كامنا في أعماقها لا إفراط في الحريات وإشباع الرغبات ولا رهبانية 
وانقطاع للعبادة وإهمال للدنيا. 

يقول تعالي: "وكذلك جعلناكم أمة وسطأ لتكونوا شهداء علي الناس" (1/- البقرة-الأية 49 ,)١‏ 


"كنتم خير أمة أخرجت للناس تأمرؤن بالمعروف وثنهون عن المنكر وتؤمنون بالله" 
(4/- آل عمران- الأية١١١),‏ 


وقد أدت الحضارة الإسلامية بفتوحاتها العلمية إلى الازدهار الذي بلغته الإنسائية ؛ 
فقد كان للإنجازات العلمية في مختلف فروع العلم والمعرفة أثرها في إضفاء 
الصبغة العقلانية التي تميزت بها الحضارة الإسلامية . 
أمد الإسلام العالم بالحضارة ومهد لها طريق للوصول إلي ما هي عليه اليوم و ازدهر 
العربي فنا رفيعا » وقد تنوعت أشكاله وطرق رسمه فمنه الكوفي والنسخ ؛ والرقعة 
والثلث » والمغربي ... وتجلى هذا الفن الإسلامي الرفيع في كتابة المصاحف وتزين 
المساجد , 
ونأى الفن الإسلامي عن التجسيم لحرمته ولهذا اتجه إلى الإبداع في الزخرفة 

مسنفيدا من أشكال الحروف العربية » والزخارف الهندسية والنباتية فخرج للعالم 
ختكد امترساظ اماد ر سككى ١‏ عدا حور كسم تحير اخطا لسن رون للك رده 
ومع تواصل التقدم والتطور في العلوم اليوم وبلوغ الإنسان مرحلة من العلم في 
مختلق المجالات:حثى وصل الفضاء » يفضل من الله ووحيهء ور غم كل :ذلك يظل 
حظه من العلم قلبلا يفول تعالى " ويسألونك عن الروح قل الروح من أمر ربي وما 
أونيتم من العلم إلا قليلا"'(175- الإسراء الآية رقم65). 


والحاسوب أحد مظاهر التقدم والتطور التكنولوجي المذهل في هذا العصر لهذا 
تتسابق الأمم لكي تضع حضارتها القديمة ومنجزاتها الحديثة في إطار واحد مؤكدة 
دورها في التقدم والرقفي مستخدمة الثورة الرهيبة في تقنيات الحاسوب لإحياء 
الزخارف الإسلامية في ثوب عصري جديد يواكب التقدم الذي نحن بصدده اليوم 
وا ل ا رن الفني الرفيع وتحمل طابعنا القفومي 
وتكون بمثابة سفيرا معبرأ لمصر في المعارض والمهرجانات الدولية وبذلك يكون 
لنا طراز خض يوا : بين دول العالم وليس مقتبس من الدول الأخرى فمصر لها 
أصول حضارية عريقة تميزها بين دول العالم. 


مشكلة البحث: 

تميزت جمهورية مصر العربية بتراثها الفني وزخارفها الإسلامية مما جعلها ذات 
طابع إسلامي خاص بين دول العالم. 

ومن هنا تنبع مشكلة البحث ففي ظل التقدم والتطور التكنولوجي المذهل والثورة 
الرهيبة في تقنيات الحاسوب علينا مواكبة هذا النقدم وتوظيف الزخارف الإسلامية 
بواسطة الكمبيوتر في تصميم وإنتاج مكملات زى ثتسم بالأصالة والذوق الفني 
الرفيع وتكون بمثابة سفيرا معبرا لمصر في المعارض والمهرجانات الدولية وبذلك 
يكون لنا طراز خاص يميزنا بين دول العالم وليس مقتبس من الدول الأخرى. 
لمحاولة الوصول إلي تصميم جيد تتوافر فيه الجاذبية والمنفعة. 


أهمية البحث: 

-١‏ المزج بين التطورات العلمية والتكنولوجية ومعطيات التراث الحضاري في 
ابتكار تصميمات مستوحاة من الزخارف الإسلامية لإشراء تكنولوجيا 
التصميم الزخرفي باستخدام الحاسب الآلي. 

ا إيجاد تشكيلات جديدة ومستحدثة مستوحاة من الفن الإسلامي وتتماشي مع 
متطلبات العصر وتحمل طابعنا القومي مما يدر علي بلادنا دخلا قوميأ 
مناسبا من العملات الأجنبية وينعش اقتصادنا القومي. 

"- استخدام الكمبيوثر في ابتكار وحدات جديدة مستوحاة من الزخارف 
الإسلامية النباتية وتوظيفها في مكملات الزى التي تعتبر أحد مقومات الأناقفة 
لدي المرأة. ١‏ ْ 

أهداف البحث 

-١‏ التعرف علي مقومات وأسس بناء الوحدة الزخرفية الإسلامية (الزخارف 
النباتية). 

؟- استخدام الكمبيوئر لاستثمار الوحدات الزخرفية الإسلامية في إيجاد هيئات 
جديدة مبتكرة لهذه الوحدات ثمتاز بالجاذبية والمنفعة. 

5-8 دراسة لمختارات من الزخارف النبانية الإسلامية فى مصر والإسثفادة منها 
في تحقيق قيم جمالية وفنية لتصميمات متنوعة لمكملات الزى بما يتناسب 
مع التجديد والابتكار ومراعاة الأصالة. 

4- إنشاج مشغولات مستحدثة من مكملات الزى يتم ترويجها في الأماكن 
السياحية والأثرية لتساهم في نشر القومية المصرية بالخارج وتحقيق عائدا 
اقنلصاديا, 

5- الاتجاه إلي اقتناء تصميمات مصرية قومية وإيقاف الاستيراد والاتجاه إلى 
التصدير مما يساهم في زيادة الدخل القومي. : 

1- تشغيل طاقات الشباب الثي تمثل عبء: علي الدولة نتيجة البطالة النى 


ب ا 4000030 


فروض البحث: 


١‏ - دراسة مقومات وأسس بثاء الورحدة الزخرفية الإسلامية يساعد علي 
التنوصل إلي صيغ فنية جديدة ومنلنوعة تتسم بالا صالة في المشغولات 
المنفدذة. 
؟- توظيف ثقنيات الحاسب بيمكن أن يعطي أشكال متعددة للوحدة الزخرفية 
الإسلامية. 
"- يمكن إثراء مكملات الزى من خلال المزواجة بين الفيم الجمالية في الفن 
؛- توظيف تقنبات الكمبيوثر يمكن أن يثري التصميمات النائجة من تكرار 
الوحدة الزحرفية الإجائنية. 
حدود البحث: 
١-دراسة‏ أسنين ومقومات بلاء وحداتث مخثارة من الزخارف النبائية 
بر امج الكمبيوتر مثل ( 221:12 00761)©/010 - 10 /دمخ2/01) 00 ار ). 
١؟-‏ توظيف الزخار ف النباتية الإسلامبة المصسرية في استحداث تصميمات 
لمكملات الزى. 
منهج البحث: | 
يعتمد البحث علي المنهج التاريخي والتجريبي في إنجازه لتحقيق أهدافه. 
أدوات البحث: 


-١‏ اسثمارة استبيان توضح مدى الاستفادة من نقنيات الكمبيوثر في إثراء 
الزخارف النباتية او رار تي تعبات الزى بحيث تتسم 
بالجاذبية والملفعة و الأصبالة, 

ا الأدوات والخامات(الجلد- القماش- الخيوط الحريرية- الخشب- اللولي) 
وأساليب التلفيذ ( التطريز الطباعة). 


مصطلحات البحث: 


البيانات (4224) : هي أي معلومات مكتوبة بطريقة تمكن الحاسب أن يتعامل 

معها » فالمعلومات الثي لا يستطيع الحاسب التعامل معها لا تعتبر بيانات 
المعالجة (و1:دمء10): هي عملية تحويل البيانات من شكل إلى أخر . 
إخراج البيانات (#ناج]لاه 0014): هي عملية إظهار أو استرجاع البيانات إلى 
التخزين (وه,مئى): هي عملية الاحتفاظ بالبيانات لاسترجاعها لاحقاأ ونسمى 

ذاكرة في عالم الحاسب. 

الشبكات (ي076راع): هي مجموعة من الحاسبات ( قد يكون عددها فليلا أو 

كثيرا فيمكن أن تتكون الشبكة من حاسبين اثنين فقط أو قد تمتد إلى أن 

تتضمن الملابين من الحاسبات ) مرتبطة مع بعضها البعض فتتمكن من 

تبادل البيانات مع بعضها البعض. 

المكملات: أشياء أو قطع أو أدوات تصاحب أشياء رئيسية وتعمل علي زيادة 

تأثيرها وإن كانت هي في حد ذاتها ثانوية وليست أساسية. 

أكمل الشيء: أتمه.وفي القرآن الكريم:(اليوم أكملت لكم دينكم). 

كمل الشىء* أكمله. 

التكملة: ما يثمم به الشيء.(4- ص١54).‏ 

التوريق: وهو مصطلح يقصد به تعريف نوع الزخرفة والتي تستخدم أوراق 
النيات. 

النوشيح: اصطلاح المقصود منه التعرف علي مجموعة مفردات مكررة 

تملاء الفراغ وتتكون من عنصرين زخرفيين أو أكثر متشابكة مع بعضها 

تشابكا هندسيا أو منتظما تتباين فيه الحركة تباين واقعي. 

00 وهو اصطلاح المقصود به وصف الزخارف "الهندسي منها أو 
نباني" . 


الدراسات السابقة 

-١‏ دراسة محمد حسن غنيم ١‏ .لم 

(القيم الفنية لظاهرة التوالد والنمو في الطبيعة والزخارف الإسلامية) 
هدف البحث توضيح أهمية ظاهرة التوالد والنمو لما اجتمع فيها من قوانين ونظم قامث 
عليها حركة العناصر وبنائها ومالها من قيم جمالية تبدو صورها مع الطبيعة يجب 
تحليلها وماله من مظاهر : في الفن الإسلامي قد تفئح مجالا للإبداع إذا ما ثم تحليلها بعد 
عرضها ووضعها ومن ثم ثفيد هذه النتائج في إيجاد مداخل جديدة قد يمكن توظيفها في 
إثراء المعالجات التشكيلية والتصميمية للوحدة الزخرفية. 
وتناول البحث مفهوم التوالد والنمو في الطبيعة وفي الزخارف الإسلامية.وأجريت دراسة 
تحليلية للقيم الجمالبة الكامنة في ظاهرة التوالد والنمو في النباثات والزخارف الإسلامية. 
أفادة الدراسة في التعرف علي الزخارف النباتية وأهمية ظاهرة التوالد والتكرار لشغل 
الفراغ. 
"- دراسة لمياء حسن على حسن ؟ ٠١‏ 7م: 
(ابتكار تصميمات مقتبسة من الزخارف في العصر العثماني وتوظيفها لإثراء تكنولوجيا 
التصميم الزخرفي والتطريل باستخدام الحاسب الآلي) 
تناولت هذه الدراسة الفن الشاني هر العصر الذهبي حيث ازدهرت فيه الفنون بمختلف 
أشكالها سواء في الخزف أو مجال التصوير والأقمشة وكل الفنون شويع ونووفل 
التقدم العلمي 1 علينا مواكبة هذا التقدم باستخدام أحدث وسائل التكنولوجيا مثل 
الحاسب الالي لمعالجة التصميمات المقتبسة من الفن العثماني وهذا لإثراء التصميمات 
الزخرفية والنطريز 

أفادة الدراسة التعرف علي الزخارف النبانية في العصر العثماني ومميزاتها 

“- دراسة داليا محمد عبد | لحليم ١‏ دآم: 

(الاستعانة ببرنامج الكمبيوتر(فوتوشوب)في تطوير التصميمات الطباعية باستخدام 
الحروف العربية) 
تناول البحث نشأة الخط العربي وتطويره:والمداخل الفنية للخط العربي:والخط العربي 
واستخدامه في الفن بين التقليد والتجديد.ودور الكمبيوثئر في لفن كوسيط متميز كما ثم 
عرض للطباعة المستخدمة سواء الطباعة بالشاشة الحريرية أو الطباعة ارقيية 
بالكمبيوثر. ْ 
ومن أهم نتائج الدراسة أن تنوع الخطوط العربية وتعدد حروفها واختلاف طريقة رسمها 
يمثل رصيد ثري من صفاته الشكلية يوفر مجالا خصبا للاستخدامات الفنية الحديثة 
والمعاصرة.وأثبتت الدراسة أن استخدامات الكمبيوتر أضافت أبعادا جديدة لكيفية تناول 
حروف الخط العربي مع الإمكائيات الحديثة العديدة التي أضافها الكمبيوتر للأشكال( 
التصميم)استخدام عناصر العمل الفذني من(خطمساحة وشكل ولون وملمس وتدرج 
لوني)في مجال طباعة المنسوجات يبحمل قدر من الخصوصية من إنتاج الأعمال الذي 
يجب أن براعيها الباحثين. 
أن الاسئعانة ببرامج الكمبيوتر في مجال التصميم الطباعى والوصول إلي أقصي اسئفادة 
منها عن طريق دراستها وتدريسها يحقق المزيد من التقدم في مجال الطباعة.لبس كل 


التصميمات سواء كانت يدوية أو علي الكمبيوئر تصلح لطرق الطباعة المختلفة بخلاف 
طباعة الكمبيوتر (الطباعة الرقمية). 
أفادة الدراسة في التعرف علي برنامج الفوتوشوب وطريقة معالجته للزخارف 

؛- دراسة رشا فواز عبد العال1٠١7م:‏ : 
(إعداد منهج مقترح لمادة مكملات الملابس لطلاب الفرقة الرابعة شعبة الملابس 
والنسيج- كلية الافتصاد المنزلي) 
0 هذا 2 ا يه ب امن 
ان ل (الأزرار -الدانثيل -الشرائط الزخرفية -الأبليك- -البيية-النطريز) 
ومكملات الملابس المنفصلة مثل (حفائب اليد-الأحذية_الجوارب-الأحزمة-الإشاربات- 
القفازات -أغطية الرأس-الورود الصناعية -الحلي والمجوهرات). 
وتعرض البحث الجي المكملات في العصور المختلفة (المصري القديم- -الإغريفي- 
الروماني-البيزنطي-الإسلامي) وأوضحث الباحثة الخامات والأساليب المستخدمة في 
تنفيذ مكملاث الملابس مثل (الجلود-المعادن والأحجار الكريمة-الأقمشة والخيوط-اللدائن- 
الأصداف والمحار َالخسات -العظام والقرون والعاج). 
أفادة الدراسة في التعرف علي مكملات الملابس 
5 دراسة السيد العربي الديب ٠ ١‏ ٠7م:‏ 
(مدخل تجريبي لتناول المفردة الزخرفية الإسلامية في التصميم باستخدام الكمبيوتر) 
تناولت الدراسة استخدام نقنيات الكمبيوثر بواسطة بعض البرامج مشل(التوتوشو. 
لمزواجة بين القيم الجمالية في الفن الإسلامي و الامكانداك المتاحة 5 للاإسنفادة 

من المتغيرات ت العالمية المعاصرة في عملية تطوير التربية الفنية.وثئئاولت الدراسة 
الوحدات الزخرفية الهندسية في الفن الإسلامي من عصور مختلفة وثكم المزج بين 
معطبات التراث الحضاري والتطور العلمي والتكنولوجي في تقنيات الحاسب الإلبئ 
لإثراء اللوحات الفنية. 
أفادة الدراسة في التعرف علي الزخارف الإسلامية 
2 دراسة العربي صبرى عبد الغني؛ ٠١‏ ٠م:‏ 
(التأثيرات الساسانية علي الفنون الإسلامية من الفتح الإسلامي حتى نهاية الفرن 
الخامس الهجري دراسة أثرية فنية- مقارنة) 
تناول البحث التأثيرات الساسانية في الموضوعات والعناصر الزخرفية الإسلامية ومعابر 
انتفال التأثيرات الساسانية إلى الفن الإسلامي.كما تناول التأثيرات الساسانية في 
موضوعات (الصيد والقنص) وفى موضوعات (الطرب والشراب) وفى أشكال (الكائنات 
المركبة) وفى زخارف الكائنات الحية وفى الزخارف النباتية والعناصر الساسائية 
المتنوعة مثل الشجرة والحياة وحبات اللؤلؤ والعصابة الطائرة والشرافات المسئنة 
وزخرفة القلوب وتناول أيضا التأثيرات الساسانية في المنتجات الفنية المخثلفة كما في 
النسيج والمعادن والفخار والخزف والخشب والعاج والزجاج والبلور الصخري الإسلامي 
وفي الزخارف الجدارية المخثلفة. 


أفادة الدراسة في التعرف علي التاثيرات الساسانبة علي الفنون الإسلامية 
1 دراسة صفاء على بيومي ١٠١٠١٠م:‏ ا 
(رؤية معاصرة لمكملات زينة مستوحاة من المدرسة البنائية) 
تناولت الدراسة مكملات الزينة وأهميتها في ثكملة الأناقة وتعرضت الدراسة إلي الأنواع 
المختلفة المستخدمة في مكملات الزديقة مكل الحليون يانواعها والمعاذنر انو اعها اتوصيل 
إلى مكملات مستحدثة بالاستعانة بالتصميمات المتنوعة للمدرسة البنائية وتعتبر هذه 
الدراسة رؤية معاصرة لإنتاج مكملات مبتكرة. 

أفادة الدراسة في التعرف علي مكملات الملابس وأهميتها في أناقة المرأة. 
/- دراسة وليد محمد فوزي ٠٠٠١‏ "م: 
(زخارف العمائر الفاطمية بمدينة القاهرة وتوظيفها في مجال السياحة 58 7ه- 
0 اامم) 
تناول الباحث تاريخ العمائر الفاطمية الباقيبة في مصر ثم تعرض لبدابة ظهور 
البوابات؛المساجد»الأضرحة الفاطمية ثم تناول زخارف العمائر الدينية بدايثا من أعمال 
جوهر والحافظ لدين الله بالأزهر إلي أن وصل لجامع الحاكم بأمر الله.كما تعرض 
بالواصف الزخرفي لبعض الطرز المعمارية الفاطمية في الجامع الأقمر بواجهته الرئيسية 
ورواق القبلة.ثم تناول حصر للمشاهد والأضرحة الفاطمية بمدينة القافرة.وتناول أبضا 
زخارف بوابات القاهرة الفاطمية»باب النصر والفتوح وزويلة والشريط المثبث بين باب 
وكيفية النهوض بها ودور الدولة في رفع التعديات ودور الدولة في تخطبط المنطقة 
سياحيا.واخيرا المشروعات المقترحة لتوظيف الزخارف لخدمة مجال السياحة. 

أفادة الدراسة في التعرف علي الزخارف الإسلامية في العصر الفاطمي وسمائها. 
9 دراسة إيهاب يحي جمال الدين3 55 ام: 

(أسس البناء التصميمي لطباعة القطعة الواحدة للملابس الجاهزة باستخدام عناصر 

مستمدة من التراث الإسلامي) 
تناول البحث تحديد الأسس والمبادىء اللاي الترفتية ووز ألا ومين المنسوجات 
للتصميم الطباعى للملابس وهو يعرف بتصميم القطعة الواحدة.تصميم محدد الأبعاد وهو 
ما يمثل باتثرون قطعة الملابس المراد طباعتها.والحرص علي تصميم ملابس مطبوعة 
تتضمن في خطوطها وطباعتها الاصالة والمعاصرة. 
وتعرض الباحث للزخرفة الإسلامية وطرزها والوحدات الي استخدمها الفذنان المسلم من 
الطبيعة وكيفية معالجته لها.ومدي تأثير الزخرفة الإسلامية علي العديد من الفنون 
الأوربية. 

أفادة الدراسة في التعرف علي استخدام الطباعة لتوظيف الزخارف الإسلامبة لإنتاج 

الملابس الجاهزة 
٠‏ دراسة عصمت عبد المجيد حسن 115 ام: 
(القيم التشكيلية لعناصر التصميم الجدارى في المساجد الساوية والاستفادة منها في 
تصميم المعلقات النسيجية المطبوعة) 


قامث الباحثة بكشف النقاب عن القيم التشكيلية لعناصر التصميم الجدارى علي العمائر 
الإسلامية الدينية فى العمصر المماوكي في مصر معتمدة علي دراسة وتوصيف وتحليبل 
فنى لتلك العناصر مماءقد يشرى تصميمات المعلقات النسيجية المطبوعة.وتناول البحث 
بالدراسة التطور التاريخي لعناصر التصميم الجدارى في العصر المملوكي في مصر 
وه أعتمدث في بنائها التشكيلي علي العناصر النباتية والهندسية والكتابية وذلك بتحليل 
تلك العناصر تحليلذ فنياً. 
أفادة الدراسة في التعرف علي الزخارف الإسلامية في العصر المملوكي 

١١‏ دراسة مني إبراهيم محمد5ة 535 ام: 

(توظيف التقنياتث النسيجية اليدوية فنياً وجمالياً كمدخل لإشراء المشغولات الجلدية 
وتطبيقاتها في مراكز الشباب 
قامت الباحثة بدراسة التوليف في الأشغال الفنية والنسيج كأحد مجالات الأشغال الفنية 
والتطور التاريخي له ولخاماته.وكذلك خامات الجلود وأنواعها وتقنيات تشكيل أشغال 
النسيج والجلود وأدواتها وتطرقت الباحثة للأهمية الفنية والتربوية للتجريب في مجال 
الأشغال الفنية في قطاع الشباب بالإضافة إلي قيامها بعمل تجربة ذائية لإنتاج بعض 
المشغولات الفنية التي تجمع بين استخدام الجلود بأنواعها والخيوط الصوفية والقطنية 
(معلقات وحقائب اليد) بالإضافة إلي تنفيذ مجموعة من الأشغال الفنية مثل (جراب 
نظار قف كرف شعن بوبدائددة لايانت ). 

أفادة الدراسة في التعرف علي إمكانية الاستفادة من خامة الجلد في مكملات الزي 

: دراسة ميرفت محمد كمال 1594م‎ ١ 

(القيم الجمالية في الصديري عبر التراث المصري كمدخل لإثراء مجال الأشغال الفنية). 
استهدف البحث الكشف عن الأساليب الجمالية والتقنية التي مارسها الفذان المصري 
وأفادته في إثراء سطح الصديري كمشغولة فنية.وقد تناول البحث مشغولات الصديري 
عبر العصور التاريخية(فرعوني- فبطي- إسلامي)والتراث الشعبي ويشمل الجذور 
التاريخية قبل العصر الإسلامي والصديري في العصور الإسلامية وفي التراث الشعبي 
كما تناول البحث تحليل الصديري كمشغولة فنية في العصر الإسلامي واستخلاص أهم 
العناصر الفنية والتشكيلية والسمات التشكيلية لمشغولات الصديري. 
وتوصلت الدراسة إلي أن مشغولات الصديري تراث فني يحمل قيما جمالية وسمات فنية 
وثقنية مثمثلا في الزخارف وأساليب التنفيذ واندثار حرفة صناعة الصديري في الوقت 
الكالي نتيجة انخفاضص العائد المادي وقلة عدد الصبية والصناع المهرة والحصار تسويق 
الصدبري كمنتج يدوي والاتجاه نحو استخدام الميكنة الحديثة. 
أفادة الدراسة في التعرف علي أهمية الصديري كأحد مكملات الملابس. 
١١‏ دراسة إيمان عبد الودود مصطفى 1517 ام: 
(القلادة ذات الإمكانيات التشكيلية المتعددة كمدخل لتدريس الأشغال الفنية) 
قامت الباحثة بدراسة القلادة فنيأ بطريقة منفصلة للتعرف علي الخامات المستخدمة في 
تنفيذها وكذلك طريقة تشغيل هذه الخامات.كما قامث الباحثة بإجراء تجارب علي عدد من 
الخامات كالجلود واللدائن للتعرف علي إمكانيات كل خامة وأحسن الطرق لأستخدمها 


وأنسبها في عمل القلادة.كما قامت الباحثة بدراسة الأدوات المستخدمة في تشغيل هذه 
الخامات لمعرفة التأثيرات الفنية التي يمكن الحصول عليها. 

أفادة الدراسة في التعرف علي ا القلادة في مكملات الزي كأحد مقومات الأناقة 

١5 5 دراسة هناء ؤ حماد/ا!‎ -١ 

(متطلبات بناء وحدة الشكل الإسلامي 5 للتصميم البنائي لزى المرآة) 
قامت الباحثة بعرض تاريخي لعناصر التصميم الكلية وشكل الوحدات المضافة بداية من 
العصر الفرعوني فاليوناني فالبيزنطي وعهد الخلافة الإسلامية من الأمويين حتى 
العثمانيين وأوضحت الباحثئة صفات وحدة الشكل المضاف للتصميم البنائي لزى المرآة 
ومميزات -0 المضاف للملابس مع توضصيح دور الموضة بإيجاز ومفهومها 
ومصادرها وأسس الخداع البصري. 
وقدمت رفاك الشكل الإسلامي ما بين بلوزات 
وفسائين وجاكت وبنطلون. 
أفادة الدراسة في التعرف علي الشكل الإسلامي المطبوع وتوظيفة في مكملات الملابس 
65 دراسة زينب أحمد منصور 157 ام: 

(الاتجاهات الفنية الحديثة وأثرها علي الحلي المعدنية) 
قامث الباحثة بدراسة الإتنجاهات الفنية الحديثة لتحي كان لها 0 وأاضح في هلد 
الحلي.وأهم التغيرات التشكيلية والمنطلقات الجمالية المستحدثة التي تضمنتها صياغات 
الحلي الحديثة في طضموء تأثيرها بتلك الاتجاهات.وتوصات الباحثة إلي تحديد الأسس 
والمقومات الثي من شأنها أن تؤثر بالسلب أو الإيجاب علي تصميم الحلي وهي ( القيم 
الجمالية؛المواءمة»الوظيفية:العوامل التكنيكية»العوامل الاقتصادية»والعوامل الإنسانية) أما 
بالنسبة للعوامل المؤثرة في أشكال الحلي فهي (العوامل الإنسانية» العوامل التكنيكية). 
أفادة الدراسة في التعرف علي اهمبة الحلي وخامائه المتعددة في مكملات الملابس 

5 دراسة محمود محمد رمضان13557١م:‏ 

( حفيبة اليد في التراث المصري والإفادة منها في مجال الأشغال الفنية بكلية التربية 
الفنية) 
تناول دراسة الأشكال الفنية لحقيبة اليد في مصر خلال العصور الفرعونية والقبطية 
والإسلامية وأوضح الباحث أهمية الزخارف والخامات المستعملة في ثنفيذ حقائب يد فئية 
ومبتكرة.كما بين أثر العلاقة بين العادات والتقاليد والعقائد الدينية وبين شكل الحقيبة 
ووظبفتها.وتعرض الباحث لمسميات الحقيبة المختلفة التي أطلقت علي الحقيبة في 
العصور الثلاثة السابقة. 
أفادة الدراسة في التعرف علي أهمية الحقيبة وخامائها المتعددة كأحد مكملات الملابس 
١١‏ دراسة عزة محمد مغربي4 155م: 

(تكنولوجيا تصنيع الملبوسات الجلدية ومكملاتها) 
قامت الباحثة بدراسة الجلود الطبيعية دراسة تفصيلبة ابتداء من أنواعها المختلفة وطريقة 
الحصول عليها مرورا بطريقة إعداد الجلد وتجهيزه للاستخدام والانتهاء بطريقة قفص 
الجلد واستخدامه في إنتاج مكملات الملابس المنفصلة كالأحذية والحقائب والأحزمة. 
أفادة الدراسة في التعرف علي انواع الجلد وكيفية تشكيله وتوظيفه في مكملات الزي 


1 دراسة ماجدة خلف حسين ؛ 34 ام: 

(الإمكانيات التشكيلية لتوليف الخامات لأغطية الرأس في العصور الإسلامية كمدخل 
لإثراء مكملات الزى فى مجال الأشغال الفنية بكلية التربية الفنية) 

تتاول التحث در انية الإمكانيات التشكيلية لمشعولاث اغطية الو امن في العسيون الإسلافية 
لإثراء مكملات الزى في مجال الأشغال الفنية وتم تصنيف تلك المشغولات وعرض 
تاريخي لها والتعرف عليها في العصور الإسلامية من العصر العباسي إلي العصر 
العثماني وتصنئيف وتحليل لبعض مشغولات أغطية الرأس والتعرف علي الزخارف 
والأساليب الثقنية لها. 

أفادة الدراسة في التعرف علي أهمية أغطية الرأس كأحد مكملات الملابس 

8 دراسة علا على علوان١5951١ام:‏ 

(دراسة مكملات الزينة في العصر المصري القديم والإفادة منها في عمل تصميمات 
حديثة للأشغال الفنية) 

قامت الباحشة بدراسة الأنواع المختلفة لمكملات الزينة في العصر المصري القديم 
والخامات المستخدمة في صناعتها وكذلك الزخارف المميزة للعصر المصري القديم 
وأهم أساليب الثقنية المستخدمة في صناعتها بهدف ابتكار نصميمات فنية معاصرة ذات 
طح موي اديه ينم والاوق الندي لزاني 

أفادة الدراسة في التعرف علي مكملات الزينة عند المصريين القدماء ومدي التطور الذي 
طرأ عليها 

:م١5854ليلخ دراسة نادية محمود‎ -٠ 

مكملات الملابس ودورها كأحد مقومات الأناقة لدي المرأة العاملة) 

تناولت الدراسة أثر تطور وضع المراة علي الجوانب الملبسية والمظهرية.وأوضحث 
الباحثة مكملات الملابس وأنواعها المخثلفة وأساليب استخدمها مثل:حقائب اليد-الأحذية- 
الجوارب-الأحزمة-الإيشاربات-الجابوة-القفازات-أغطية الرأس-الحلى-الورود الصناعية. 
أفادة الدراسة في التنعرف علي مكملات الملابس وانواعها المتعددة. " 


:م١5117رصن دراسة ثريا سيد أحمد‎ -"١ 
(الأزياء المصرية للنساء في العصر العثماني وأثرها علي الأزياء الحديثة)‎ 
تناولت الباحثة دراسة الجسم الأدمي وطبيعته.وتطرقت الدراسة إلي دراسة جسم المرآة‎ 
ومدي أهمية المرآة المعاصرة في المجتمعات قديما وحديثا وما يفضل لها وما ينبغي أن‎ 
تكون عليه النصميمات. ش‎ 
وثلي ذلك علاقة التصميم والعوامل المؤثرة في تصميم الأزياء والزخارف المضافة‎ 
وتعرضت للأساليب المخنلفة في تنفيذها مع تحليل لبعض الملابس المتضمنة للزخارف‎ 
المضافة وكان مجال تنفيذ التصميمات للباحثة هو "الجلباب المصري".‎ 

أفادة الدراسة في التعرف علي مميزات العصر العثماني والزخارف المستخدمة فيه 


الخصل الخول 
١-١١‏ الكمبيوشر: 
آل الكارونية تنكم ابتالعة اواك اكه الكيب اق وا مكلكو يقوة المشاية 1 
المركزية للحصول على معلومات مفيدة؛ ويتم ذلك بواسطة بر امج تكون معروفة 
للكمبيوتر. 
**» الكمبيوئر هو جهاز يقوم بمعالجة البيانات بسرعة ودقة عالية وفي توافق مع 
مجموعة تعليمات مزود بها مسبقا.وبيشار لنلك المجموعة من التعليمات كبرنامج 
حاسب للي2/07111) 10117 ). 
يقوم الحاسب الآلي بمعالجة بيانات مدخلة م01 عبرج1 وبرتوووءم,©) في نوافق 
مع برنامج سبق نزويده به لكي يقوم بإخراج بيانات مطلوبة 2م غيده 
4 ويشار أيضا لمخرجات الحاسب الآلي كبيانات ذات معني أو 
كمعلومات 20 كور . (؟١١).,‏ ش 
١-١5-1-اأنواع‏ الكمبيوثر:- 
١.كمبيوترات‏ الشبكة (7/6:0:6) وهي مجموعة من أجهزة الكمبيوتر مرتبطة مع 
إعطنها البعظى ووستطب أكار من مسشحية العدل علرن .الكل 1) 
"- الكمبيوتر الشخصي (467:م0071) /79501:4) ) ويستعمل لشخص واحد فقط, 
1- اداه تعريقه الكمنيو ثن :د 
مصطلح (كمبيوئر ) يمكن شرحه بعدة طرق وهي: 
«٠‏ تعريف الكمبيوئتر كجهاز إلكتروني. 
٠‏ تعريف الكمبيوتر كعلم من العلوم الحديثة. 
٠ه‏ تعريف الكمبيوتر كجهاز شخصي (60). 


-4-1-١‏ الكمبيوئر كجهاز إلكتروني:- 
الكمبيوتر هو جهاز إلكتثروني له القدرة على إجراء عدد هائل جدا من العمليات 
ويتميز عن العقل البشري (الذي صنعه) بأنه لا ينتعب ولا يمل ولا يياس(7١٠١).‏ 


2-1-١‏ الكمبيوتر كعلم من العلوم الحديثة:- 
ينقسم علم الكمبيوتر إلى قسمين أساسيين هما: 


قسم المعدات 27ر4 72/77. 
٠‏ قسم البرامج مرمروكروى(؟1١٠١).‏ 


55 صلبة براطج . 


م01 وعةبازنة 


5-1-١‏ أولا: قسم_المعدات (م7وب7/2:4): 
مكونات إلكترونية أو كهربائية أو ميكانيكية "المكونات المادية الني ينكون منها 
الحاسب". ويمكن تقسيمها أيضا إلى أربع أقسام: 


:) أجهزة إدخال امم‎ .١ 

وتستخدم في إدخال البيانات والمعلومات بأشكالها المختلفة إلى جهاز الكمبيوثر: 
وجهاز الإدخال الأساسي (نلاتية تمد:هظ1ى) هو لوحة المفائتيح (18060070) 
وتستخدم لإدخال الأوامر والنصوص وهناك أجهزة إدخال أخرى تستخدم لإدخال 
الكالك أخر ى من البيانات مثل المادسح الضسو ذي 12000000 لإدخال الصو رء الكامير | 
الرقمية لإدخال الصور والأفلام؛ القلم الضوئي لإدخال التوقيعات والخط اليدوي 
ورسم الخرائط؛ المروئئم/م لإدخال المجسمات ثلاثية الأبعاد؛ الميكرفون لإدخال 
الأضيوز القدى الموسيتن: الفأرة موريم9 لإدخال الأوامر عن طريق النقر أو السحب 
والإلقاء ( م000 7 و2012 )؛ عصسا التحكم 6:#وررم7 تستخدم للتحكم في بر امج 
الألعاب وتستخدم لإرسال الأوامر لبرامج الألعاب على صورة نبضات كهربائية 
متوازية. 


؟. أجهزة معالجة (وانتيدوءم 2 ): 
جهاز المعالجة الرئيسي هو وحدة المعالجة المركزية (ل2©) وهي اختصار للعبارة 
(1ال1 وتووعءم/2© معن ) وتعتبر وحدة المعالجة المركزية بمثابة العقل بالنسبة 
وتحديد عناوين الذاكرة الي يجب القراءة منها أو الكتابة فيها وتحديد أي الوحدات أو 
لبيانات له الأسيقية في التتفيذ وغير ذلك من العنلينات: تقس وحدة الفعالجة 
المركزية إلى قسمين رئيسيين هما: 
ه وحدة التحكم (() ) 2116 ]001:0 : وهي مسئولة عن التحكم في جميع 
أجهزة وبيانات الكمبيوثر. 
٠‏ وحدة الحساب والمنطق (ل1مار) 116لا 16و0ط ,7ه 11116 11زائر: و هي 
المسئولة عن أداء وثنفيذ جميع العمليات الحسابية و المنطقية داخل 
الكمبيوثر. 


العمليات الح هي الجمع 6 والطرح )0 والقسمة ( والضرب ا 
العمليات المنطقية هي ( <) ىك 2< > 2-2 20/001 2001 0 ا 0 / لا (١‏ 


أجهزة تخزين (معأ 2 1101010 3 ): 
وبتم فيها تخزين البيانات والمعلومات بصورة دائمة أو مؤقتة وتنقسم إلى قسمين: 


أ. تخزين داخلي: هو تخزين البيانات داخل جهاز الكمبيوتر نفسه وينقسم إلى قسمين 
هما 

١.التخزين‏ الداخلي الدائم: وهو إما تخزين في الفرص الصلب 2:6 مت على 
صورة كهرومغناطيسية أو في الذاكرة الدائمة ,603 على صورة نبضات كهربية. 
".التخزين الداخلي المؤقت: ويثم في الذاكرة المؤقتة ال /21ر© حيث يقوم الكمبيوثر 
بمسح جميع محتويات ال /213ر© بمجرد قطع الكهرباء عن الجهاز» حيث يجب أن 
تكون ال 7224© فارغة تمامأ عند بدء تشغيل جهاز الكمبيوتر 


7/4 أو أشرطة مم7 أو فرص ثابت :© ترز أو قرص صلب بحفظ خارج 
جهاز الكمبيوتر 00156 7/710. 


4. أجهزة إخراج (معاسء© نبددر::0 ): 

تستخدم لإخراج البيانات من الكمبيوتر إلى المستخدم بأشكال مختلفة للبيانات. 

أجهزة الإخراج هي: الشاشة وتسمى جهاز الإخراج الأساسي تندترة:0 312114 
وتستخدم لإخراج البيانات على صورة مرئية» السماعات وتستخدم لإخراج البيانات 
الصوتية على هيئة مسموعة؛ الطابعة وتستخدم لإخراج البيانات على الورق ويمكن 
عن طريقها طباعة البحوث والكتب والمظاريف والمغلفات والبطاقات وأنواع عديدة 
من الأوراق بأشكال مختئلفة(١٠١).‏ 


:) ثانيا: البر امج ( متوسروى‎ -"-١-١ 

الزائع بتي الجر عر اموس من اق فيان الذي لا يقن المينه واليد زفق 
عبارة عن ملايين الإشارات الكهربائية والبفع المغناطبسية» يقوم الكمبيوتر بتحويلها 
إلى بيانات مشاهدة أو 3ه المستخدم فهمها 5 منها. 

وننقسم برامج الكمبيوتر إلى ثلاثة أقسام رئيسية هي: 


-: 026711011 نظلم النشغيل 51611نزى‎ -١ 

برامج نظم التشغيل هي أهم نوع من أنواع البرامج وتعتمد عليها بقية برامج 
الكمبيوتر في عملهاء وبدون نظام التشغيل لا يستطيع الكمبيوثر العمل؛ ولا يستطيع 
أي برنامج من برامج الكمبيوتر العمل بدون نظام تشغيل؛ ويعتبر نظام التشغيل حلقة 
الوصل بين المستخدم وجهاز الكمبيوئر» حيث يحتوي نظام التشغيل على جميع 
الأوامر التي تمكن المستخدم من إنشاء وفتح وحفظ الملفاث وتصميم البرامج الخاصة 
وغير ذلك.(15) 


وظائف نظام الخد لتشعبا أت 
-١‏ التحكم في عمل وحدات الإدخال و الإخراج. 


5م ني لفن امو استدعائها من وحدات التخزين الثانوية إلى الذاكرة 
الرئيسية. ١‏ 

؟- تنسيق الاتصال بين الحاسب و بين البرامج التطبيقية و مساعدة هذه البرامج 
علي أداع عمليات الإدخال والإخراج. 

- التحكم في تشغيل مجموعة من البرامج في وقت واحد. ' 

ننظيم العمليات التي يقوم بها الحاسب مما يؤدي إلى توفير الوقت و زيادة 
كفاءة الحاسب(19). 


أشهر نظم التشغيل:- 
١-نظام‏ التشسغيل بالأقر اص "( 0205 2145  )‏ 02672210 40154 2/1050 
0 "من أقوى نظم التشغيل وأكثرها ثباتا وانتشارا . 
؟-نظام التشغيل"" 95 درووور)؟ " ويعتبر طفرة في عالم نظم التشغيل ونقطة 
تحول كبيرة من البيئة النصية إلى البيئة الرسومية . 
"- نظم التشغيل "جار وروم بزل ٠١‏ 98 نبهم دزا 2 2000 كنلامه لا" تعتبر 
إصدارات مطورة من النظام 935 ودردم 14 /ال1 . 
؛-هناك نظم تشغيل أخضرى كثيرة ومتسددة مث ل[211/1 ١119/1/6‏ 05/2 : 
#رولابائع ل ]إوندولاق '. 
*". لغات البرمجة ( 25وهاام11هط 29702147111111 ) : 
.١‏ لغة الآلة وهي اللغة الأم لجميع لغات البرمجة . 
.١‏ لغة التجميع وهي تطوير وتبسيط للغة الآلة , 
'". اللغات الراقية وهي أقرب للغة البشر مثل(بيسيك.فورثران؛:باسكال»سي» 
كوبول وغيرها) . 
؟. اللغات الراقية جدا وهي لغات تعمل على بينات رسومية وتتميز 
بالسهولة والقوة مثل (فيجول بيسيك » ديلفي » فيجول سي ++ » فيجول 


فوكس ال ا وغيرها ( : 
؟ - البرامج التطبيقية ( 21015هم/اررماتر ): 


البرامج التطبيقية هي أوسع باب للدخول إلى عالم الكمبيوثر ويثم تصميم هذه البرامج 
عن طريق أشخاص وشركات وتكون هذه البرامج كبيرة جدا وذات قدرة فائقة على 
لبية رغبات المستخدم. 

توجد برامج تطبيقية تخدم المستخدم في جميع مجالات الحياة مثل (الطب والمحاسبة 
و الهندسة والاقتصاد والعلوم وبرامج الألعاب للأطفال والكثير الكثير غيرها). 


-:)60( ثالثا: الكمبيوتر كجهاز شخصصي‎ 8-1-١ 
الكمبيوثر يتركب من مجموعة من الأجزاء المادية التي تتصل مع بعضها البعض‎ 
بطريقة فنية تسمح للمستخدم بالتعامل مع الحاسب الآألي بسهولة ويسر.ويتركب جهاز‎ 
الكمبيوتر من:-‎ 

٠ه‏ الصندوق م5م). 

اللوحة الرئيسية لرهم2/01/©6. 


. المعالج + المروحة يبعت + رموووءعم©). 


.25/ الذاكرة‎ ٠ 
. 0815 )050:11006111, 501/114 1/3( الكروت‎ ٠. 
.2/274 005/6 القرص الصلب‎ 


٠ه‏ مشغل الفرص المرن 0015 001:6 برجزجرم/”2 . 
. ل أسطوانات الليزر ع4 008014 . 
٠‏ لوحة المفاتيح ,ه126 . 

ل الفأرة 21/01/56 . 

ه السماعات وروم مومى. 


. الشاشة 2110711607 . 
٠.‏ الطابعة رء::,©). 
. وحدة النظام ( 020 ).(الشكل؟) 
-1-1-١‏ تصنيف الحاسبات حسب استخدامها إلى ؛ 
.١‏ حاسبات تستخدم لأغراض محددة ويثم تركيبهاكمكونات داخلية لأجهزة 
ومكبنات مثل الطائرات وأجهزة التلفاز وأجهزة الهائف المحمول . 

؟. حاسبات مستقلة بذائتها وتستخدم للاغراض العامة وثنقسم إلى قسمين: 

حاسباث المستخدم الواحد الثي ثفوم بخدمة مستخدم واحد , 


٠‏ حاسبات المستخدمين المتعددين الثي تقوم بخدمة عدة مستخدمين 


تصنيف الحاسبات المستقلة بذاتها حسب حجمها إلى : 
.١‏ حاسبات صغيرة ‏ 111210011711115 
)١(‏ الحاسبات المحمولة و/ 1016000 ويشار إليها أيضدا باسموج/ 70106 ,61710[25/ 
3 الحاسبات الشخصية (ىم2) 5 1761501141 ويشار إليها ايضا باسم 
10 . 
5 ' حاسبات محطات العمل ذات الإمكانيات المميزة 100001 
؟, حاسبات متوسطة ‏ 111171101112165 
". حاسبات كبيرة 11117117101 
تكون كبيرة الحجم ومتعددة المستخدمين وتستخدم في مؤسسات كبيرة الحجم . 
؛, حاسبات عملاقة ‏ رمغ /1م:51/267011 
وتكون كبيرة في الحجم وذات إمكانيات عالية للغاية ومتعددة المستخدمين وتستخدم 
8 المعامل العلمية ومعامل الأبحاث الكبيرة جدا , 
تصنيف الحاسبات المستقلة حسب قدرة المعالجة؛ من الأقل قدرة إلى الأكثر قدرة 
كالاني» 
« الحاسبات المحمولة 1100101016 
« الحاسبات الشخصية ورعئنام:1مء 1291501121 
« الحاسبات محطاث العمل 11101115 
« الحاسبات المتوسطة 111111213100115 


« . الحاسبات الكبيرة 011[|إأ1111 
ه الحاسبات العملاقة 5 11). 


“1 [1[1[#1[1[|[|ة[|[|[ؤ[ز[ [ ز[ز[ ز [ [ [ [ [ 1 1711 


تمدع ديوع نجع ةمدي سان مضا 
0 
ا“ 


3 


وا اسيل 5 0 
ا اننا سي الشجبميوق 5 4 الا تسا لاسي ا 


9 
ص0 


بعا لاجد اممابده لبانس يسيد جب عدده بلا 


38 3 


الكيبيوترات المتصملة بالشيسة 
50 الشاسسيات متسان ل امسا ناته ايسا ابملي شتليسا 


سير 
9 
لل لك 3 


لحل اميه مده و سجاببجم ب العا م ا 


أعنم ول انمسر رسع ميب 


12 


)117("١ الشبكات"شكل‎ 


ونال شاع لاغ مله ثم شتف سدم لوطت ال شق لا 


في 
ُ 6 عيدب 8 ١‏ 
موي جسن :4 يدجمو ومين وجيسيب يهم موبدوج يجيو سمب بسيم ديه 


بلطف مطل لجع ان 


»ناا مانم موده عد عد ريرض و بعاد ل حت 5 
00 


6ط 
111ا0 


ديسكأ 58 


يي 0 1 


وقوقات ليوو كل 110) 
-١١-١-١‏ برنامج مجرم:/6/0205: | 
يعتبر برنامج 00/0 أحد البرامج المتخصضضنة في تحرير ومعالجة الصور من 
حيث تعدد إمكانياته؛ واحتوائه علي العديد من الأدوات التي تجعل عملية تحرير 
الصور بشكل سهل وسريع مع الدقة( 5 26-5). 
إن الغاية الأساسية للعمل علي برنامج جره:/70205 هو التعديل والتغبير والتحرير في 
الصور سواء كان ذلك من خلال تعديل في الألوان أو تصحيحها أو إضافة بعض 
التأثيرات الثي تفيد الصور بحيث يصل بك إلي أفضل النثائج للصورة الذي تقوم 
بالتعديل عليها(7؟- ص8 ). 


-١١-1-١‏ الفرق بين برامج التلوين والرسم: 

هناك نوعان مختلفان من الجرافيك؛ ويعتبر فهم المباديء الأساسية لهذين النوعين 
أمر ضروري للتعامل مع كل منهماء لان الإختلاف الكائن بينهما لبس مجرد اختلاف 
نوعي؛ حيث إن لكل برنامج مهاراته الخاصة؛ فأحدهما يعمل بأدواته علي إنشاء 
الرسم؛ والآخر يعمل علي إضافة بعض المؤثرات والثلوين للصور. 

فمثلاً: عند حاجة إلي إعادة رسممووون (شعار) فإن بر امج التلوين 
هنا لا نفي بالغرض علي الوجه الأكمل ولكن برامج الرسم 
11 نووري تلك المهمة في يسر وسهولة. 

أما إذا كان هناك صورة ونريد تغيبر بعض ألوانها أو تعديل بعض أجزائها أو تغيبر 
الخلفية أو إضفاء بعض المؤثرات بشكل جمالي عليها فلا تفي برامج الرسم 
10101 بهذا الغرض بنفس كفاءة برامج الثلوين جءنط/مره/ورره:::1 © .ويشئرك 
هذان النوعان في كونهما من البرامج ثنائية الأبعاد(7١-‏ ص 1). 


: 61211102 بر امج الخلوين جع1]/مره1و‎ -١7-١-١ 

هي بشكل ثقني تسمي بالصورة المستطيلة؛ وتستخدم مجموعة من الألوان تعرف 
باسم النقاط التليفزيونية ع)ئزي؛ وتعتبر كل نقطة تليفزيونية ث/ئرنصمصممة لموقع 
معين؛ وقيمة لونية(4١٠).‏ 

كما تسمح هذه البرامج بإجراء بعض التغييرات في الصورة»فمثلاً:عناصر أي صورة 
علي سبيل المثال عبارة عن (مفردات شكلية بإضافة إلي الألوان بنسبها المختلفة 
أضف إلي ذلك الإضاءة-الإظلام-الظل بالدرجاث المثفاوثة والزوايا المختلفة).فعند 
استعمال بر امج التلوينوءة//بره:وعه::8) وإعمال مفردائها لإضافة بعض المؤثرات 
الخاصة سواء كان ذلك بشيء من التفصيل أو بشكل عام وذلك لأنها تظهر درجات 
مقبولة للألوان والظلال وتعتبر صورة مقيدة لأنها تحتوي علي عدد ثابت من النقاط 
التليفزيونية ونثيجة لذلك قد تفتقد هذه البيانات درجة الوضوح إذا ظهرت علي الشاشة 
أو د ويكون وضوحها منخفضا عن المستوي الذي شكلت من أجله(ه7- 
ص ,.)١١‏ 


: بر امج الرسم «ع2/11 10و 6107ناما‎ -١5-1١-١ 

وتتشكل الرسومات المتجه ععخ#إبرهم :1/10 من خطوط ومنحنيات تعرف بطريقة 
الأشكال الحسابية وتسمي المتجهات وتصف المتجهات الصورة وفقا لأرقام هندسية 
ورسومات المتجهات ذات استقلالية في الوضوح فيمكن إظهارها بأي حجم وطبعها 
فى أي درجة من النقاء بدون فقد البيانات ووضوحها. 

كما تتبح هذه البرامج كامل الحرية في تحديد حجم الرسم سواء بالتكبير أو التصغير 
ضح الا تا مناه دون التأثير لي الشكل العام أو 5 درجة الدقةررمع,/ووم”). ولكننا 
لا نستطيع عمل هذا في برامج التلوينىم:/مرم1م مم81 لأنه في حالة تكبير الصورة 
يكبر معها حجم النقاط 5/م::#2وتصبح ملامح الصورة غير واضحة. 


ويعتبر برنامج مره:/7601205©) الذي بصدده من بر امج التلوينوء1]إمره01 ببه287 -1١2(‏ 
00000 


21ت ناته 07 2) الافتتاحبة: 


العنوان 


5-7 إلا وان ملاس 


- حصا كبه ز ماع جع 
ألم بجو شوج مواد تعبه مسح ع سيل جد سوام 


الألواح م 


يقن هذا الشكل دلبل للتعزف على أسماء :و لحو اء الشناشة الافتقاحينة ,ريفس يمتانة 
دليل هيداني لتك الشاشة. 


إاسهد | لأا طة: 
٠. . 4 :‏ وق 0 4 


«٠‏ شريط العنوان: 
وهذا الشربط يحتوي علي عنوان النافذة النشطة»كما نستطيع من خلال شريط العنوان 
ل نحرك النافذة كما لشخا ع عأ نضعها في المكان المناسب لناء»وذلك من خلال وضع 
مؤشر الفارة فوق أي مكان في شريط. العنوان ثم نسحب النافذة إلي المكان المناسب 
بالنسبة لنا. 


]ا ومارسادا لأا 


النشطةءوذلك بأن يجعل النافذة النشطة زرقاء اللون»أما غير النشطة فتكون باللون 
الرمادي الباهت. 


الأزرار الثلاثة الموجودة في شريط العنوان: 


4 إغلاق نافذة جرم:/05غ2/:0). 
إ[ ا استعادة إطار إلي حجمه وموقعه السابق. 


تصغير النأفذة إلي الحد الأقفصى ووضعها في شريط المهام(7؟- ص17١).‏ 


داهةظز__ضمك طائرية . سمي -عمنااع اعمامةا “قرفب .معدا لم5 مااع 


ب يعتبر شريط القوائم من أهم الأشرطة التي نثعامل معها فيج0/0140:/0 فهو منظم 
بشكل مط كيكلا لحن قوائم رئيسية يندرج تحثها أوامر تتعلق بنفس موضوع 
العنوان الرئيسي للقائمة»فقائمة ملف 6/6 يندرج تحتها الأوامر الخاصة بالتعامل مع 


الملفات من فتح وغلق وحفظ إلخ وهكذا باقي القوائم. 
شريط :0210 : 


يقوم هذا الشريط بعرض كافة الخيارات المتاحة للاداة النشطة لزيادة المرونة 
والفاعلية في استخدام الأداةء»ومعظم الأدو ات تضم العديد من الوظائف التي يثم 
عرضها من خلال شريط الأدوات المحثوي علي ثلك الوظائف »وشريط الوظائف 


ورره سن هذا عبارة عن شريط حساس يتغير بتغير الادوات المختلفة,بعضص 
الخصائص في هذا الشريط تكون مشتركة الاستعمال بين العديد من الأدوات . 

يمكن تحريك شريط الوظائف في أي مكان نريده في مساحة العمل ويمكن تثبيته في 
أعلي أو أسفل شاشة العمل(١7-‏ ص18١).‏ 


شر يط المعلومات: 


1 6588آ0ظ0ؤ560100001100000ذ2 
5-0-7 ينا - 0 0 كم 1 11 اكمس 14 ا 0 ا و ع روط ل أله ا 5 


5 وسكا ا م ا ددم 

معلومات تتعلق بحجم الملف ودقته. 

ونس نذا الشويظ الي فيشين 
القسم الاول يتيح لنا تغير نسبة تكبير أو تصغير الصورة وذلك من خلال 
تهديك الكانة المو كود يمير ريط المعاوما نو الهف وليهنا دالغار فاخي كقاة 
الرقم المراد سواء كان بالتكبير أو التصغير ثم نضغط مفتاح ,مم5 ولجعل 
نسبة رؤية الصورة 90٠٠١‏ ننقر نقرة مزدوجة علي أداة العدسة #««وم من 
مربع الأدو ات عيه100/0 . 
فبالنقر على المثلث الصغير الموجود يسار الشاشة بعد خانة التكبير أو 
التصغير تظهر لنا ستة خيارات تتعلق بالصورة(؟١-‏ ص .)١58‏ 


0 م 


لالع اواج 

يوجد داخل ته/:ه6601) مجموعة من الالواح أو النوافذ الجانبية وتحثوي هذه 
النشط مع ظهوره أمام باقي الكروت وهي مرتبة في ثلاث مجموعات فوق بعضها 
البعض علي الجانب الأيمن من النافذة الرئيسية(؟؟- ص١3).‏ 


لوحة 210100 : 

تعتبر لوحة ل اه الك و الطرق التي تمكننا من تمرير الصورة 
وتكبيرها وتصغيرها لعمل بعض التعدياد ت عليها |ثمورؤية الصورة فئ شكلها 
ير 


بمكننا تكبير وتصغير الصورة من خلال المؤشر المنزلق الموجود بين التكبير 
والتنتصغير و نلاحظ إنه كلما ثم تكبير الصورة يتم تصغير مربع العرض(١5-‏ 
ص .)١ ١‏ 


لوحة م/ررز: 


هده ا كه أربع مجموعات: 
. المجموعة الأولي نتعرف منها علي نسبة اللون الأحمر والأخضر 
0 
والأحمر الأرجواني ا 000 

1 المجموعة الرابعة للتعرف علي عرص (0»)ءوطول 00 الصورة 


(1-دص؛؟5) 


مع 


لوحة م)م/ه:): 


لون 8101080118 لون 01:00 


تمكننا لوحة ,0/مح من المزج بين الألوان التي يمكن التعامل معها من .خلال أدوات 
الطلاء و:::61,:4) أو التعديل و::ة54 أو باستخدام الأوامر مثل أمر 4/2 »كما 
يمكننا استخدام هذه اللوحة في تحديد اللون الأمامي01//2 870508 أو لون 
الخلفيةم/410100:0'01 . 


لوحة دوماع نور : 


تحتوي هذه اللوحة علي مجموعة من الألوان الممزوجة والجاهزة التي يمكننا التعامل 
معها مباشرة»كما يمكننا إضافة عينات أخري بشكل مستقل كما بمكن إزالة أي عينة 
ان فده اللوجلة ووكن :امستهدام أوآمن لوح العيهااة في تحميل: فدات خاهقنة 
بالإضافة أو التخزين. 

لوحة دعاروى: 


بمكنك استخدام لوحة وهار الافتراضية أو تحميل أشكال إضافية أو عمل أشكال 
المعاة تالإضافة إلى ذلك يمكنك اضيافة اشكال سنيدة أو حذت الأشكال حين شرغوب 
فيها(؟١-‏ ص 4 15-7). 


لوحة 55 


يقوم ترم]/ى0غ7/0) بوضع طبقة روررو م بشكل تلقائي عند فتح ملف جديد وثعبر هذه 
الطبقة -روررو, ال وروررمرو6ء81) »ويوجد أمام هذه الطبقة ,روريم وكل الطبقات 
الأخرى الاسم المميز لها حتى يسهل التعرف عليها بسهولة في حالة وجود العديد من 
الطبقاتوروررم م »كما يتيح لنا مرم:/ومغ6/0) تعديل اسم الطبقة ,,وروو/ إلي أي اسم 
نريده وهذه اللوحة تمكننا من جعل الصورة داخل الملف بشكل منفصل حيث يمكننا 
ذلك من تعديل كل طبقة ,روم علي حده سواء كان ذلك بالحذف أو بالإضافة أو 
الإخفاء أو الإظهار وما إلي ذلك من عمليات يمكن استخدامها من خلال هذه اللوحة 
ا 

لوحة كاء: :ه011 : 

تنقسم أي صورة داخل برمن/ومغ6]0 إلي عدة قنواثت اء 0 تمثل كل قناة 
]1716 منها لونا معينأ وبتجميع هذه القنوات 5/ع:0/7 مع بعضها تعطي الشكل 
النهاني للصورة ويختلف عدد القنوات 0/6/5 علي حسب النمط اللوني المستخدم . 


ع 000 


17 
.١‏ لصبغ أو مليء الشكل المحدد, 
. لصبغ حواف الشكل المحدد. 

. لإنشاء تخطيط جديد. 

1. لحذف تخطيط(١١٠).‏ 


مسا حنست 


0 


لوحة المسارات 70//7): 

من خلال العديد من الأدوات التي توجد في مربع الأدوات :700/50 يمكن إنشاء 
المساراتومعجم» وماهي إلا خطوط بها نقاط موصولة بخطوط منحنية أو 
مسثقيمة. كما يمكننا إضافة أو حذف أو نقل أو إعادة تشكيل إحدى تلك النقاط.كما 
يمكن حفظ هذه المسارات :046© أو تحويلها إلي برنامج رسم أخر. 


لوحة :م1 اتر: 
الوظيفة الأساسية والرئيسية لهذه اللوحة هي توفير الوقت والجهد من خلال تسجيل 
ا 
المرات علي صورة أخري أو علي العديد من الصورءكما تحنفظ هذه اللوحة بعدد من 
الأر مر في د أخلها بمقده سما من قل كه مزل ار" لك ضين /01). 


ك5 _تافميية تمدلاءة |1 | لله إل 


م 0 لظ رس 5" 


530035 


-١07-١-١‏ مربع الأدواث عرهت/000: 
يوجد مربع الأدؤاكة عدي الجانب الأيسر للشاشة بره]/وه6/02) وهو يحثتوي علي 
محموغة من الأدوات: الني تستخدم بشكل مستمر مثل (أدوات التحديد-الرسم-التحرير- 
لون الواجهة-لون الخلفية-أدوات العرض). 
ولكي نقوم بتحديد الأداة التي نريدها نقم بإتباع إحدى الطرق التالية: 

« الأولي: بالنقر المباشر علي الأداة من مربع الأدوات. 

ه الثانية : الضغط علي مفتاح اختصارها من لوحة المفائيح. 
قامت الشركة المنتجة بره/:6/:010) بإضافة ميزة جديدة إلي مربع الأدوات :700/60 
حيث جعلته باللون الرمادي للأدواث الغير نشطة أو الثي لا نستخدمها أما في حالة أن 
تكون الأداة نشطة أو نقف عليها بالفارة فبتغيير لونها من اللون الرمادي إلي لون 
أخر, 


2 إمسدادت»‎ ١ | 

كر ا 5 0 ]1 ) 

م ) 0-0 ميا ل سلما 
3 


11 


الا 


اليه 
2 


5 
53 
5 
شا 


ار - 20015 ععلن 2/41 (/2) 
.١‏ تحديد مستطيل)از 
؟, تحديد بيضاوي/1 
تحديد صف واحد//ا3 
؟. تحديد عمود و احدا/و 


8. أداة القطع أو الاقتصاصم 


© - 10015 550هط (ظل) 
أ. تحديد حرم 
١‏ تحديد مضلع زر 


0 00 لكك (3) 
م هذه الأداة لعمل نسخة من جزء معين داخل ور آخر 
من الصورة أو في صورة أخري. 
١‏ . الختم المطاطي؟, 
؟ . ختم النقشق 


ا ل 
نستطيع من خلال هذه الأداة أن نقوم بإلغاء الأوامر السابقة التي قمنا بإدخالها علي 
الصورة؛وكذلك تمكننا أيضا من إعادة أي عملية قمنا بعملها من قبل. 

.١‏ فرشاة المحفوظات0 

؟, فرشاة النقش/0 


- ]200 270567 22 
تقوم هذه الأداة بمسح النقاط وإعادة تخزين نز أخير أ الصورة علي الحالة الأخيرة. 
وتشبه هذه الأداة الممحاة-الأستيكة-حيث تقوم بمحو أي جزء نريد إزالته من الرسم. 
.١‏ ممحاةن 
؟. ممحاة بدون لون 


؟. ممحاة من لون معين» 


-اومة 7/0165 (/7) 
تستخدم هذه الأداة عنصا ريد وضع ملاحظات كتابية أو ضيوئية كنم هذه 
الملاحظات خاصة بالمستخدم ‏ فقط ولا تطبع. 

.١‏ قلم الرصاص// 

", الخطيو 


0 -1001 8117 (12) 
تقوم هذه الأداة بعمل غشاوة أوترؤنة هين واضيحة الصعووة: 


.١‏ تتعيمي 
؟. توضيح» 


37 - ]وه: ووكه2 (0) 
١‏ : انقاص الكثافف) 
؟. الحرق0 
؟, الاسفنجة 


[ داومخ روص (©8)) 1 1 : 
تقوم هذه الأداة بعمل مسارات في اتجاهات مختلفة نحددها عن طريق الضغط علي 


الفارة, 
١‏ القلمم 
؟ . قلم مغناطيسي 
1 قلم حرص 
اضافة نقطة ارساءل+م 
. حذف نقطة ارساءي/) 
. تحديد مباشراتر 
. تحويل نقطة 


0 كد كم 


7 -/00ة دور (0) 
نستطيع من خلال استخدام هذه الأداة كتابة النص في المكان الذي نحدده بالوقف 
بمؤشر الفآرة فنجد المؤشر يمضى في المكان الذي اخثرناه. 

.١‏ النصن0 

0 قناع النص . 

0 نص ر أسي0 

. قناع النص الرأسيج 


1 امم 4112م 9 (©) 
١‏ التدرج الخطين 

٠‏ التدرج القطري© 

. التدرج الزاوي0 

. اللدرج الماسي 

٠‏ التدرج العكسي© 


كبن 4 


0 


-اممة تعمجره تدرو (7) 
.١‏ القطارة او الشافطة , 
"١‏ تحليل الالوان (1!10- ص 4 “7ه 1/9117 طر) , 


-18-1-١‏ بر نامج "الكوريل درو": 


من برامج الرسم 5ع3/مه1م 1/6207 ويتيح لنا هذا البرنامج الحرية في تحديد حجم 
الرسم سواء بالتكبير أو التصغير بعد الإنتهاء منه دون التأثير علي الشكل العام أو 
علي درجة الدقة ورمع يزووو© .)1١(‏ 


١5‏ -اشاشة الكوريل درو الافنتاحية:- 


"116/6 86 47 شريط العنو ان‎ -50-١-١ 

ويمئد هذا الشريط على طول شاشة 21//9ر007824 أعلى الشاشة ويحتوي اسم الملف 
الذي نعمل به وعند الدخول على برنامج 4//9 007/262 فإن اسم الملف الافثر اضسي 
بكرن [2/11ه07) . 


"1/2 )8 4 شريط القو ائم‎ -5١-١-١ 

ويقع تحث شريط العنوان» ويحتوي على إحدى عشر قائمة وعند النقر على أحد هذه 
القوائم بزر الفارة الأيسر تظهر لائحة بالأوامر لتنفيذ مهمات البرنامج؛ إن بعض هذه 
الأوامر تكون متبوعة بثلاث نقاط عند النقر عليها بزر الفأرة الأيسر يظهر صندوق 
حوار يناقش خياراث هذا الأمر أما السهم الأسود الموجود على يمين بعض الأوامر 
فيدل على وجود أوامر فرعية أخرى تظهر عند النقر على هذا السهم وهناك بعض 
الأوامر مكتوبة بالخط الفاتح لتدل على أنه لا يمكن تنفيذها في الوقت الحالي لأنها 
مرئبطة بأوامر أخرى("- ص5 ؟). 


"1107:0074 شريط الأدوات الفياسي700/7‎ -72-١-١ 
بحوي هذا الشريط على مجموعة من الأيكونات جانئب بعضها البعض تستطيع من‎ 
خلال النقر عليها تنفبذ بعض أوامر القوائم الأكثر استخداما في البرنامج‎ 


-1-١-١‏ شريط الخو أاصص 10017 1م50 

يعثبر شريط الخواصض مساعدا هامأ وسريعاً لإنجاز الرسوم فهو أشيه ما يكون بشريط 
سحري تتغير محتوياته تبعا للأمر الحالي أو تبعا للأداة النشطة حاليا أو العنصر 
المخثار حاليا للتنحكم بخواص وميزات الحالة الراهنة 


1101010110 صفحة الرسم'ءو2©‎ -" 4-١-١ 
وهى عبارة عن إطار على شكل صفحة رسم يثم إنشاء الرسوم ضمنها لطباعتها وإذا‎ 
ما أنشئنت رسم خارج هذه الصفحة فإنه لن يطبع,‎ 


-25-١-١‏ أشرطة الندر ج875 ]ام ؟" 
الرسم المعروض وغبر المعروض التي تقع خارج نطاق نافذة الرسم عن طريق النقر 
على الأسهم الموجودة على أطراف هذين الشريطين 


-755-1-١‏ المساطر“ابرجع/ يرم" 
تستطيع من خلال المسطرئين الأفقية والعامودية تحديد إحدائيي مؤشر الفارة حيث 
بظهر خط منقط على كل من المسطرتين يحدد موقع مؤشر الفارة على الشاشة 


١-١-02؟-‏ لوحة الألو انامئعع]ج© ممم" 

تستخدم لتلوين الأجسام بعد اختيارها وتستطيع رؤية المزيد من الألوان من خلال 
النفر على السهم .أما إذا أردت رؤية جميع الألوان الموجودة في لوحة الألوان فأئقر 
علي الزر. 


-١8-١-١‏ شريط الحالة,ه6 وررزيعا 

يعطي شريط الحالة معلومات عن الجسم المختار على شاشة الرسم (نوعه:؛ أبعاده 
لونه»...) وعلى يسار هذا الشريط يتم عرض إحدائيات مؤشر الفارة بالنسبة إلى 
الزاوية السفلى اليسارية من صفحة الرسم 


1ه ١ت‏ صندوق الأدوات«لمر8) ]اوم[' 

وهو الصندوق الموجود إلى أقصى يسار الشاشة يحتوي هذا الصندوق على الأدوات 
اللازمة لإنجاز الرسوم 

إن بعض الأدوات تحئوي على لائحة فرعية يتم إظهارها بالنقر على السهم الأسود 
الموجود على الزاؤية السفلي اليمينية منها وسنستعرض هنا الأدوات: 


متعم لاخنان والقنا الأحساء المزسومة على 


1) أداة الاختيار] و10 :ما 
الشاشة 


2)أداة تشكبل الأجسام '" ]100 ممم )/؟" 1 الستخدم لتغيير وتعديل شكل الجسم 
المرسوم على الشاشة 


3)أداة العرض 0007 #رروم2 ,أ :: تستخدم لتغيير حجم المشهد على الشاشة- تكبير/ 
. خير 


4)أداة الرسم الحر 100/7 :7ه وم,©" #:.تستخدم لرسم الخطوط والمنحنيات 
ى)أداة المستطيل 1001 عا و1" ١ك‏ :تستخدم لرسم المستطيلات والمربعات 


6)أداة القطع 7م10 ووم 17/7" 8 تستخدم لرسم القطوع والدوائر 


7) أداة المضلع '/200 م,مورة/ وم ,8 تستخدم لرسم المضلعات مثل المثلث والمسدس 


ونجمة وغيرها 
م )أداة الكذابة 00017 ئرج[ ليا تستخدم لكتابة النصوص الفنية والعادية 


و)أداة الملء التفاعلية 000]7 0/1 مرنزعمرو 1" يذ : تستخدم لملء الأشكال بشكل 
متدر ج للألو ان 


0)أداة الشفافية النفاعلية 100/7 ررع1771570161 وستغم مرء 11" “لا نستخدم لجعل 
العناصر شفافة بشكل متدرج 


)دا الدمج النفاعلي 000/7 :8/27 ملزغء مرو ع ,7" تستخدم لدمج العناصر بشكل 


2)أداة القطار 6و1 «ووبه ,مور ؛لآ8: تستخدم لالتقاط عينات لونية ليثم ملء ' 


الأجسام بها 


3 )أداة الخط الخارجي 000/1 118) تستخدم لاختيار عرض الخطوط الخارجية 
للأجسام وتغيير لونها 


4)داة النلوينم10 71/1" تستخدم لتحديد اللون الداخلي للجسم 


الخصل الثاني 
مقدمه - 


للشرق فلسفته الخاصة التي تنظر إلي الإنسان علي إنه جزء من هذا الكون الواسع 
وهي تختثلف ثماما عن النظرة الغربية الني تنظر للإنسان علي إنه محور هذا 
الوجود. 

والسان الشروقي وطن لبا الوا تشان نو الحار ان والنجارق كع طتر تدده يحور هنا 
وينسقها بحيث تعبر عن أفكاره وأحاسيسه وتحقق فى الغرض الفني الذي يقصده.دون 
النظر إلي أشكالها الطبيعية.(١0٠).‏ 
ل نتميز أي 
قطعة | أندجت في ظل الحضارة الإسلامية في أي قطر من أقطار العالم الإسلامي: 
ولعل هذا السر من أسرار تفوق الحضارة الإسلامية وقدرثها الفائقة على صبغ 
جات للنية في جع الأطار وصبغة ولحدك على أن هذه الوحدة لم تملع من 


الفنى 1 0 
121 ابه 


بدأت الحضارة الإسلامية, مع ا الإسلام 5 في القرن السابع الميلادي وبذات 
في الانتشار فامتدت من حدود الصين إلي بحر د (المحيط الأطلسي) وغرباً 
حلى أسبانيا وصقلية. (ه. (١‏ 


والفن الإسلامي لا يخص بلادأ معينة اا مط و ار ا الذي 
ظهر ننيجة اجتماع ظروف تاريخية اننها: 
و النتوحاك العربية فى لالم القايه. 
«٠‏ حكم الإسلام لبلاد كثيرة ودخول شعوب عديدة إلي هذه المناطق في بداية 
طريقة. 
ا 0 -١‏ ص ,)١9‏ 


تمتاز منطقة الحضارة العربية التي تمتد من المحبط إلي الخليج بأن لدي شعوبها 
فتطبعها بطابع خاص مميز (- ص١5 .)١‏ 

ا ا ا لي ا 
والروماني أحسث هذه الأقاليم أول مرة في ثاريخها الطويل كانه تكون وكدة 
حضارية متكاملة. وأصبحتث هذه الحضارة الثي تبلورت في ظل الإسلام شسمي 
حضارة متكاملة وظلت مزدهرة تشع بنورها في العالم فتئير ظلماته إلي أن حاول 
الصليبيون القضاء عليها أيام صلاح الدين. (0. 0 


قامت الحضارة الإسلامية علي هدي القرآن الكريم والسنة النبوية.ويترتب علي هذا 
أنها تتميز بالثبات ولا تتأثر بالعوامل أو الظروف والمؤثرات الاجتماعية و الثقافية. 
وتخاطب الشريعة الإسلامية المكلفين في كل مكان وزمان وتنظم كافة جوانب الحياة 
البشرية ومن هنا كانت حضارة لها ملامحها المميزة لها وخصوصيتها وطابعها 
الخاص بها. 


جاء الإسلام وهو الخبير بعلل النفس البشرية المدرك لنزعاتها. البصصير بكيفية 
إعادتها إلي. الاتزان والعقلائية فقادها إلي شاطىء الأمان بإحياء الجانب الروحي 
الذي كان كامنا في أعماقها محاصر؟ بنوازع الشر ودوافع الغرائز الجامحة. 


كما أن الإسلام وازن بين المادة والروح فهذب الطباع القاسية وطهر القلوب وارتفع 
بفكر الإنسان وعقله. داعيا إلي القيم الفاضلة والمبادىء الرافية العظيمة.لا إفراط في 
الحريات وإشباع الرغبات ولا رهبائية وانقطاع للعبادة وإهمال للدنيا. 


"وكُذْلكَ جَعلْناكم أمة ؤسطا لتكونوا شهداء علي الذاس" (71- البقرة-الآية 42 ,)١‏ 


"كنم خيّز أمّة أخرجت للدايس تأمروّن بالنعزوف وتنهون عن المنكر وتؤمنون بالله" 
ش ا 7 | 00 (3/ا- آل عمران- الأية١١١).‏ 
"ولا تجعل يدك مغلولة إلي غنقك ولا تبسطها كل البسط فتقعد ملوما محسورا" 


8 الاسراء-الأية؟ ؟), 
لم © 9 


كان الإسلام دعوة إلي وحدة العفيدة ووحدة الأمة يقول تعالي: 

"إنَّ هذه أمتكم أمّه واحده وأنا ربكم فأتقون"(75- المؤمنين-الأية؟5). 

وكان دعوة إلي السلام النفسي والاجتماعي فكان المجتمع المسلم المترابط المتعاون 
طيى ان اشرق سي اي ب ا ا 

"وتعاونوا علي البر والتفوى ولا تعاونوا علي الإثم والعدوان"'(75 المائدة-الأية؟). 
'"وتناجوا بالبز والتقؤي واتقوا الله الذي إليه تحشزون"(75- المجادلة الأية رقم؟). 

'مثل المؤمنين في توادهم وثراحمهم وتعاطفهم.مثل الجسد إذا اشتكي مذنه عضو 
تداعي له سائر الجسد بالسهر والحمي"'(8/- صحيح مسلم- 4186 البر والصلة والأداب) 


الدين الإسلامي ليس مجرد عقيدة وأن كانت هي الأساس الراسخ القوي الذي قام 
الإله الواحد الأحد الذي أبدع كل شيء وخلفه يفول تعالي: 

"قل الله خالق كل شيء وهؤ الواحد القهار"(75١‏ الرعد الآية رقم١1).‏ 

'اذلكم الله ربكم لا إله إلا هو خالق كل شيء فاغبدوه"'(75 الأنعام الأية رقم7١٠١).‏ 

"لو كان فيهما ألهه إلا الله لفسدثا"'(79 الأنبياء الأبة رقم ؟؟). 


جاء الدين الإسلامي دسئورا لحياة المسلم فهو يدعو إلي الحياة الاجتماعية الفاضلة 
القائمة على ي الأخوة المطلقة فلا فضل لمسلم علي ٠‏ آخر الا بالتفوى "إن ربكم واحد 
وإ أباكم واحة إكلكم لأدم.وأدم من تراب .إن أكرمكم عند الله اتقاكم .وليس لعربي 
علي عجمي فضل إلا بالتقوى'"(8/-مسند أحمد-١9؟5‏ باقي مسند الأنصار). 


حث الإسلام علي احترام حياة الإنسان حيا وميتا وحرم دمه وماله وعرضه "إن 


دماءكم وأموالكم وأعراضكم حرام عليكم إلي أن ثلقوا ربكم .كحرمة يومكم هذا في 
شهركم هذا في بلدكم هذا آلا هل بلغت'"'(78- مسند أحمد-١751؟7١1-‏ باقي مسند الأنصار), 


انان تدز الذي الحادل من اللعراج درن عا : 
"قل إنما حرم ربي الفواحش ما ظهر منها وما بطن والإثم والبغي بغير الحق وأن 
تشركوا بالله مالم ينزل به سلطانا وَأ تقولوا غلي الله ما لاتعلمون" 


(11- الأعراف الآية رقم ؟؟) 


وَتِظَلم ل ا 


عور مأ الاجتماعي 0 ونطاد الحكم قرطي العادل .فأمنوا 00 


إن كانت الحضارات هي خلاصة جهد البشرية وتجارب إنسانية وإجتهادات فردية 
فقد ننج عنها تراث روحي وعقلي وخلقي وكان هدفها سعادة الإنسان ورفاهيته .وقد 
ارتبطت معظم الحضارات بالعنصر الروحي ومن ابرز لخصائص الحضارة 
الإسلامية إنها لا ترتبط بالعنصر الروحي فحسب .بل هي نتيجة له. 


أمد الإسلام العالم بالحضارة ومهد له طريبق للوصول إلي ما هو عليه اليوم من 
خلال مقومات هذه الحضارة الإنسانية الرائدة من خلال: 


١‏ .نظام الحكم: 
بقوم نظام الحكم في الحضارة الغربية علي الديمقراطية ورغم النطور الهائل الذي 
طرأ علي هذه الممارسة فلازالت تعيش أزمة لأن تطبيقها ومفهومها يبختلف 
باختلاف المبدأ الذي يعتنقه صانعوا السياسة.وقد عدا الخروج عن الدبمقراطية 
كأسلو ب في الحكم مسار استنكار لآن الديمقر اطية أمسيكة سمة .من سمات 
ال ار 


وز كافك اديع ةا دنا حك خض التععه الساتسن: فإن سال قد حو 
نظام للحكم يرتبط بالعقيدة الإسلامية وهذا ما يميزه بالثبات والاستقرار ويكتب له 
البقاء ,هذا النظام هو نظام الشورى وهو الذي يعطي الفرد حق المشاركة في صناعة 
القرارات المهمة وهي ليست حقا فحسب بل فريضة"فبما رحمة من الله لنت لهم ولو 


277 0 


كنت فظا غليظ القلب لنفضنوا من حولك فأعف عنهم واستغفر لهم وشاورهم في 
الأمر فإذا عزمت فتوكل علي الله إن الله يُحب المتوكلين" 
(79- آل عمران الأية ,)١55‏ 
"وأمرهم شوررئ:بينهم ومما رزقناهم ينفقون" ‏ (5" الشوره الأية 54). 


"إن امك لا تجتمع 0 ضلال" (18- سند ابن ماجة-١‏ 1914-الفتن). 
فقد جعل الإسلام الشورى فلسفته وسياسة المجتمع المسلم : 
"إذا استشار أحدكم أخاه فليشر عليه" (18- سند ابن ماجه-4 49 "؟-الأدب) , 


استتيار | ه المسلم فأشا عليه بغير رشد فقد خانه" 
_ لد 1 (8/!- مسند أحمد-6١1/اسباقي‏ مسند المكثرين). 


"د االعسذل: ' 
العدل اسم من أسماء الله عز وجل .والعدل مقصد الشريعة الإسلامية الأول .والعدل 
هو الحق وتجاوزه هو الظلم والعدل فريضة يقول ثعالي: 
'"وإن حكمثم بين الناس أن تحكموا بالعدل" (9/4- النساء الأية رقم 58). 
'وفل أمنت يما انتزل ألله من كثاب وأمرت لأعدل 0 (1/5- الشوره الأية رقم .)١5‏ 


والعدل فريضة علي الكافة حكاما ومحكومين.فيه تستقيم الأمور وأمر به الإنسان 
في أهل بيته يقول تعالي: 
"يا أبها الذين ا 


داقن يج لكان 


تظلموا"'(78- صحيح مسلم-4174- البر والصلة والآداب). ولقد جاء القرآن الكريم حافلا 
بالآيات الناهية عن الظلم . 


العدل الإسلامي يشمل الحياة السياسية والاجتماعية والعدل هو العاصم من كل شر 
وهو ضرورة إنسانية » وفريضة قرآنية وسنة نبوية ومعيار حضارة اجتماعية » فأي 
حضنارة قدسته وأي حضارة أعلته ووضعته في هذه المكانة إنها الحصارة 
الإسلامية , 

يفول تعالى : كن الله يأمر بالغدل والإخسان وإيتاء ذي القربى وينهى عن الفحشاء 
وَالمنكر راي يُعظكم لعلكم تذكرون "'(75 النحل الآية رقم ؟). 


| 
لعلم ضروري لأي حضارة أو نض - وقد أدت الحضارة الإسلامية بفتوحاتها 
لعلمية إلى الازدهار اي ل للإنجازات العلمية في مختلف 
357 والمعرفة أترها في إضفاء الصبغة العقلانية التي تميزت بها الحضارة 

الإسلامية 


وأولٍ اية نزلت على نبي هذه الأمة عليه أفضل الضلاة والسلام يقول تعالي: 2-2 
" اقرأ باسم ربك الذي خلق » خلق الإنسان من علق ؛ اقرأ وربك الأكرم » الذي علم 
بالقلم ؛ علم الإنسان مالم يعلم "( 9 العلق). 
كانت هذه الأيات مثابة إعلان عن تاريخ ميلاد مرحلة من مراحل تطور الإنسان 
. وبداية فتح في مجال العلم وتدل دلالة لا تقبل الشك على وجوب العلم وضرورثه 
للإنسان لما فيه من صلاح حال الدنيا والدين» يقول النبي صلى الله عليه وسلم: 
" مثل العلماء في الأرض كمثل النجوم في السماء » يهتدي بها في ظلمات البر 
والبحر » فإذا انطمست النجوم أوشك أن تضل الهداة " 

(1/8- مسند أحمد-9١5١-‏ باقي مسند المكثرين) , 
ويقول عبدالله بن عمر رضي الله عنه: مر رسول الله صلى الله عليه وسلم 
بمجلسين في مسجده , فقال "كلاهما خير » وأحدهم أفضل من صاحبه ؛ أما هؤلاء 
"أهل مجلس العبادة و الذكر" فيدعون الله ويرغبون إليه فإن شاء أعطاهم وإن شاء 
منعهم » وأما هؤلاء " أهل مجلس العلم" فيتعلمون الفقه والعلم » ويعلمون الجاهل 
فهم أفضل وإنما بعثت معلما" ثم جلس بيلهم"(18- سند الدارمي-؟5"- المقدمة). 


جاءت أيات كثيرة ١‏ في القرآن الكريم ندل على فضل العلم والعلماء ... 
" كذلك نفصل الآيات لقوم يعلمُون " (75- الأعراف الأية 53) , 
" قل هل بستئوي الذين يُعلمون والذين لا يعلمون إنما بتذكز أولو الألياب" 


(79- الزمر الأية 5), 

والعلم هو سبب الإيمان وسبيل النصديق بالدين يقول تعالي: 
: إنما يخحشى الله من عبادة العلماء إن الله عزيز غفور " (75 فاطر الآية .)١58‏ 
فال صلى الله عليه وسلم "من سلك طريقا يلتمس به علما سهل الله له طريقا من 
طرق الجنة فإن الملائكة لتضع أجنحتها رضا لطالب العلم » وإن طالب العلم 
ليستغفر له من في السماء والأرض حتى الحيتان في الماء ؛ وإن فضل العالم على 
العابد كفضل القمر على سائر الكواكب » وإن العلماء هم ورثة الأنبياء » إن الأنبياء 
لم يورثوا دينارا ولا درهما » وإنما ورثوا العلم فمن أخذ به أخذ بحظ وافر" 

ش (1- سند الترمذي- 5505 العلم). 


ترفى بالإنسان » قال رسول الله صلى الله عليه وسلم " إذا كان شيء من أمر دنياكم 


(8/- مسند أحمد-86١١١-‏ باقي مسند المكثرين). 


برع المسلمون في شتى أنواع العلوم وتجلث عبقريتهم في علوم الطب والفلك 
والرياضيات »٠‏ والكيمياء والبصريات » ومن علماء المسلمين الشيخ أبو علي ابن 
سيناء » وجابر بن حيان ؛ وأبو بكر محمد الرازي » وأبو الوليد محمد بن رشد » 
وأبو بكر محمد بن الصائغ ( ابن باجة ) » وعبدالله بن أحمد بن البيطار ؛ وأبو 
مروان عبدالله بن زهر وغيرهم . 


تطورت العلوم بفضل علماء المسلمين ؛ وقد ازدهرت العلوم اليوم وبلغ الإنسان 
مرحلة من العلم في مختلف المجالات حتى وصل الفضاء ؛ بفضل من الله ووحيه » 
ورغم كل ذلك يظل حظه من العلم قليلا يقول تعالى : 

" ؤيسألونك عن الروح قل الروح من أمر ربي وما أوتيتم من العلم إلا فليلة" 


(1/5- الإسراء الأية 56), 
وسيفتح الله على الإنسان آفاق العلم والمعرفة حتى يرث الله الارض ومن عليها 
يقول تعالى : 7 00 ( 1 : 
"ؤسنريهم آياتنا في الأفاق وفي أنفسهم حتى يتبين لهم أنه الحق أولم يكف بربك أنه 


على كل شيء شهيد '؛ ألا إنهم في مرية من لقاء زبِهُم ألا إن بكل شيء منحيظ" 
3 (15- فصلت الآية 04), 


للحضارة الإسلامية ركائز ودعامات كثيرة ساهمت في بلوغها هذه المرتبة العظيمة 
» من بين هذه العوامل حق الفرد في المجتمع المسلم في المساواة » فلا طبقية في 
الإسلام كلهم لآدم وآدم من تراب » ولا فضل لعربي على أعجمي إلا بالتقوى 
والناس سواسية كأسنان المشط - كما أعلى الإسلام من شأن الحرية(.؟- ص؟)). 


بهذه الميادئ وا لمثل صنع الإسلام أمة جديدة من العرب وصب أوضاعها 
الاجتماعية في قالب سماوي فتحول التفكك ثرابطا ٠‏ والغلظة وسوء الخلق رقة وأدبا 
؛ وحلت الفضيلة مكان الرذيلة فكانت أمة الخير. 

بهذه القيم ساد العرب» وبها حرروا العالم وأدخلوه في دين الله الحق وأخرجوه 
من ظلام الكفر وظلام الجهل . 

اهتم الإسلام بالاقنصاد فحرره من الاستغلال وجعله وسيلة تآلف وتوادد وتراحم ؛ 
حرم المعاملات الربوية ؛ والاحتكار وفرض للفقراء نصيبا في أموال الأغنياء 


قوم الإسلام الأخلاق وأعطاها حيزا كبيرا وخصها بقدر كبير من التنظيم حين خلق 
رسول الهدى صلى الله عليه وسلم بالخلق العظيم ....( ن » والقلم وما يسطرون ٠‏ 
ما أنت بنعمة ربك بمجنئون ؛ وإن لك لأجرا غير مَمَنؤن » وإنك لعلى خلق عظيم) ‏ 
( ولو كنت فظا غلبظ القلب لانفضوا من حولك ). قال النبي صلى الله عليه وسلم : 
" إنما بعثت لاتمم صالح الأخلاق'(728- مسند احمد-1550- باقي مسند المكثرين). 

ويقول صلى الله عليه وسلم " أحب عباد الله إلى الله أحسنهم خلقا". 

ومما يدخل في صياغة المجتمع المسلم تربية النشىء » وثنظيم معاملات الأفراد من 
حق الجار وحق المريض » وحق الطريق؛: وخروج المرآة وزيها » وغيرها من 
قواعد السلوك القويم » كل هذه القبم وغيرها كانت أساس الحضارة الإسلامية الرائدة 


-4-7-١‏ لصناعات و الفنون: 


ازدهر الفن الإسلامي كأثر من آثار الحضارة الإسلامية وقد ظهرت عدة صناعات 
أخذت حظها من الشهرة لروعتها » وكان الخزف الإسلامي من تلك الفنون الني 
كانت أساسا للصناعات الغربية في هذا المجال كما برزت صناعة الزجاج في 
العمصر الفاطمي وتقدمت تقدما كبيرا » ولا زالت بعض الصناعات موجودة حتى 
الآن في أوروبا(1- ص6). 

ظهرت أيضا صناعة الحديد وقد أبدع المسلمون في زخرفته » هذا بالإضافة إلى 
صناعة النسيج الذي غطت شهرته أوربا في العصور الوسطي حتى أصبحت 
للمنسوجات أسماء شرقية وأخذت بعضها اسم المدينة التي صنعت فيها ؛ كما ظهر 
إبداع المسلمين في صناعة السجاد وقد تعلمه الغرب من المسلمين . 


امندت رقعة الدولة الإسلامية إثر الفتوحات الإسلامية في عهد الخلفاء الراشدين » 
فقد دخل المسلمون الشام والعراق وبلاد الأندلس وامتد نفوذ الدولة الإسلامية إلى 
السند وسمرقند وبخاري وشمال أفريفيا وكان لهذا الفتح أثره فقد تلاحقت الحضارة 
الإسلامية مع بعض الحضارات التي كانت قائمة » وبرز أثر ذلك في مجال الفن 
المعماري(1١-‏ ص؟١)‏ . 

5-1-١‏ مميزات الفن الإسلامي: 

يدمج الفن الإسلامي في طياته بين تقاليد مختلفة أبرزها التقاليد العربية والتركية 
والإيرائية هذه المصادر الثلاثة تم دمجها لفن واحد.انتشر مع مرور الزمن في كل 
أنحاء العالم الإسلامي .وفي وقت لاحق ظهرت وحدة فنية لا علاقة لها بالقومية 
والعرقية"أي ليست خاصة بشعب أو بعرق معين" والتي لا تكاد نجد مثيلا لها في 


الفن الإسلامي هو فن متجانس علي الأغلب بالرغم من إنه يحيط بلادا واسعة 
مختلفة في مزاياها.ويعتمد الفن الإسلامي في أساسه علي فن القطع .هذه القطع ثم 
صنعها وإنتاجها من مواد بسيطة مع الأخذ بعين الاعتبار وجهة نظر ومفهوم العقيدة 
الإسلامية التي تنادي بالتواضع(١١-‏ ص؟!) . 

وعندما حاول المسلمون الإبداع في أعمالهم الفنلية طعموا النحاس والنسيج بخيوط 
الخشب والعاج وعلي الأحجار الكريمة وقاموا بوضع الأحجار الكريمة علي القطع 
المعدنية("- ص١٠).‏ 


-"--١‏ خصائص الفن الإسلامي: 


الفرق بين فن وفن هو فرق الانتماء والتعبير عن حضارات مختلفة ..فالفن 
الروماني مثلا به كل سمات الحضارة الرومانية الثي تعتبر حضارة "الساعد" أو 


القوة الجسدية في المقام الأول.. وفي الفن الإغريقي نلمح الفكر الفلسفي الذي هو 
عصب ثلك الحضارة..(؟- ص؛). 


يعد الفن الإسلامي من أنفى وأدق صور التعبير عن الحضارة الإسلامية.. وكونه 
المعبر عن هذه 0 0 مابعطيه هذه الصفة.. صفة "الإسلامية", 
فالفن الإسلامي في مصر أو الهند أو العراق هو في النهاية "فن إسلامي" حتى وإن 
كان الفنان في بعض الأحيان غير مسلم.. لأنه بالإضافة إلى تعبيره عن ذاته وعن 
بيئته - وهذا ضروري وموجود- فإنه يعبر عن الأصيل والثابت والهام في الحضارة 
الذي بلتني إليها بصرف النظر عن انتمائه العرفي أو الديني أو الجنسي..(4- ص .)١١‏ 


.١‏ التجريد والموسيفيه 

وهما من أبرز صفات لفن الإسلامي فالقيمة الجوهرية للكامنة في الفن الإسلامى 
هي إيقاعه وتجريده وما يصاحب ذلك من إحساس موسيقي رائع لا يجاريه فيه أي 
فن آخرء ولا شك أن هذا الاتجاه مرده إلى النتصور الإسلامي للعالم والإنسان والله 
ومن أجل ذلك لم تكن وظيفة الفن الإسلامي نقل المرئي بل إظهار ما هو غير 
مرئي؛ ومحاولة الإحساس بالقوانين الرياضصية الني تحكم هذا الوجود . وقد وصلت 
قسة الإيقاع الموسيقي في الفشدون الإسلامية ذروتها في العمارة الأندلسية 
المغربية(؛7١1١).‏ 


؟. كراهية تصوير الكائنات الحية: 
شاع رسم وتصوير الكائنات الحية في المنطقفة العربية قبل الإسلام؛ ولكنه لم يهثم 
اد تاو 5ن لخر لاود كارك وكا زر احير لخم الإغريقي والفنون 0 
واكدسجاء في القر ل القوب نكا انها التنين اتقو نكا اقفر اتنيز والأستان 
والأزلامُ رَجْس سن عَمَل الشتّيطان قاجثييُوةُ لعلكمْ لون " 
. وهذه الآية الكريمة تعني أن الدين يحرم اتخاذ الثماثيل والصور أنصابًا تعبد من 
دون الله والحقيقة أن الكثير من المفسرين استقروا على أن الإسلام ليس ضد 
لحرو ولكنة حند اران 
ويقول الشيخ محمد عبده في هذا الصدد ٠:‏ غلب على طني أن الشريعة الإسلامية 
أبعد من أن تحرم وسيلة من أفضل وسائل العلم بعد التحقق أنه لا خطر منه على 
الدين لا من جهة العقيدة ولا من جهة العمل". 
وعلى ذلك فالعقيدة 5 الإسلامية لم تحرم عمل الصور إذا كان الغرض منها الزينة 
المباحة أو إفرار حفيقة علمبة أو شرعية؛ ويؤكد ذلك ما تركه المسلمون منذ فجر 
الإسلام إلى الآن من آثار تزخر برسوم الكائنات الحية الني بعدت عن المحاكاة بعدا 
واهتكا علي :إن مما يلزية انط خلو خارف المصياحب والمسناحد من الساصيق 
الآدمية والحيوانية(:.6. 


3ج 


", مخالفة الطبيعة: 
ومخالفة الطبيعة تأكيد لإتجاه الفكر الإسلامي» والفنان المسلم يواجه الطبيعة اك 
بتناول عناصرها ويفكها إلى عناصر أولية ويعيد تركيبها من جديد في صياغة عذبة 
كروت 
عا ال 0 
الطبيعة ويفرض عليها وزنا وإيقاعا من عنده(؛١٠).‏ 


4. الاهتمام بزخرفة السطوح وشغل الفراع: 
أهتم الفنان العربي اهثماما كبيرا بزخرفة سطوح الأشياء سواء كان ذلك في العمائر 
ا وي لابترك فراغامن غير زخرفة., 
فكان عندما ببتكر إناء أو تحفة حتى ولو كانت على شكل حيوان رن اي 
كينها سدر الور شاقة و نظين لهاز:م: 


.. تحويل الرخيص إلى نفيس: 
دعت العقيدة الإسلامية إلى البعد عن مظاهر الترف فاتجهتث جهود المسلمين إلى 
البناء والعمل والبعد عن الفخامة باعتبار كل ذلك عرضا زائلا فاستعمل الفنانون 
العرب خامات رخيصة كالجص والخشب والصلصال في أعمالهم الفنية ولكنهم 
استطاعوا إغناءها بما أضفوه عليها من زخارف دقيقة رائعة ومن ابتكارات 
صناعية أعطث الخامة الرخيصة مظهرا فخما جديدا مما يمكن أن يعبر عنه بالخامة 
المبدلة » أي تحويل الخامات الرخيصة إلى عمل فني عظيم القيمة (-ص686"). 


وكان في استطاعة بعض الخلفاء أن يستخدموا الذهب والفضة والأحجار الكريمة 
في تزيين أهم مكان بالمسجد والقبلة ولكنهم استعاضوا عن ذلك بالتصميمات 
الزخرفية والنقوش التي جعلت من المحراب قبلة رائعة تنسجم مع ما للإسلام من 
روعة وبساطة . ومن أمثلة المحاريب الإسلامية الرائعة محراب السيدة رقية 
وقد نجح الفنان المسلم في ابتكار خزف ذو بريق معدني وهو نوع من الخزف لم 
يعرف إلا في الفن الإسلامي في ذلك الوقفت ويثيح الحصول علي أواني خزفية 
تصلح بديلا لأواني الذهب والفضة(؛١٠).‏ 


-7-1-١‏ الزخرفة الاسلامية: 
التوريق:- وهو مصطلح يقصد به تعريف نوع الزخرفة والتي تستخدم أوراق 
النبات والسعف(؟- ص ,)١1١5‏ 


5 43 042 6 5 ٠ 5 ٌ ٌُ ل‎ ٠ 5 يد‎ 

سواء كانت العناصر الزخرفية نباتية أو كتابية أو هندسية (5؟- ص١١).‏ 
التو ٠‏ اصطلة المقصود منه التعرف علي مجموعة مفردات مكررة تملاء 
ا فون ١‏ اكثى مطناكة مم ايسيها تاكارك خندينيا 
الفراغ وتتكون من عنصرين زخرفيين و أكثر متشابكة مع د ا ٍ 
أو منتظما تتباين فيه الحركة تباين واقعي(؟١-‏ صه"). 

13 3 ف الزخارف"الهندسي منها أو النباتي" 
الرقش:- وهو اصطلاح المقصود به وصف الز رقفب سي و بابي 


(/ا- ص ؟ 17), 


6-١‏ العناصر الزخرفية الإسلامية: ظ 
اعتمد الفنان العربي في تجميل منتجاته الفنية وزخرفتها على العناصر الخطية 
والنباتية والهندسية والأشكال الآدمية والحيوانبة عن طريق حساسيته الفطرية 
..وحقق في هذه الأعمال الرشاقة والاتزان .)5٠١(‏ 


3-7-١‏ الزخرفة الخطية: 

ادخل الفنان العربي الحروف العربية كعنصر رئيسي من عناصر الزخرفة ولا شك 
أن استعمال الكتابة في أول الأمر على المنتجات الفنية كان وسيلة من وسائل الحمد 
والشكر لله » على إن الفنان استغل هذا العنصر استغلالا جماليا رائعا . 

وأصبح من مسؤولية الفنان العربي العناية بالخط وتطويعه للاستعمال الجمالي 
فظهرت ألوان مخثلفة من الخطوط منها الخط الكوفي وهو خط يمتاز بزواياه القائمة 
وخطوطه المستقيمة ثم أضيف إلى نهايته زخارف نباتية وأصبح يسمى الخط النسخ 
وهو خط لين استعمل في أول الأمر في كتابة المخطوطات ثم استعمل في المباني 
ابتداء من القرن الثاني عشر الميلادي كما استعمل في زخارف التحف المختلفة 
كالحشوات وبلاطات القيشاني والنسيج ,)٠٠١(‏ 


9ك الزخارف! لهندسية:- 

تعتبر الزخارف الهندسية عنصرا أساسيا من عناصر الزخرفة الإسلامية ومنذ 
العصر الأموي اتجه الفنان العربي إلى الزخارف الهندسية واستعملها استعمالا 
ابتكاريا لم يظهر في حضارة من الحضارات.وشاع استعمال الزخارف الهندسية في 
العمائر والمخطوطات والتحف المخثلفة سواء من الجص أو الخزف أو النسيج أو 
المعادن أو الرخام إلى أخره وكان الأساس الذي أتي عليه الفنان العربي وزخارفه 
الهندسية هي الأشكال البسيطة كالمستقيمات والمربعات والمثلثات والدوائر المتماسة 
والمتقاطعة والأشكال السداسية والثمانية والأشكال المتفرعة من كل ذلك . 
والزخارف الهندسية تنقل للرائي إحساس بالسكون كما يبدو فيها في بعض الأحيان 
إحساس بالحركة نتيجة في استعمال الخامات المخثلفة الألوان وتبادل الظل والنور 
على الأجزاء الغائرة والبارزة في الزخارف .)٠٠١(‏ 


١١-١‏ الأشكال الأدمية والحيوانية: 

إن الفنان العربي لم يهثم بالتعبير عن الأشكال الآدمية والحيوانية تعبيرا مقصودا به 
ذات الإنسان والحيوان ولكنه استخدم هذه العناصر كوحدات زخرفية بحتة لها قيمتها 
الفنية وهو لم يكلف بذلك بل يحلو له إن يركب منها أشكالا خرافية كالأفراس 
والطيور ذات الوجه الأدمي .)20١(‏ 


١3-١‏ - الزخارف النباتية: 

يعتبر ميدان الزخارف النباية من الميادين الهامة التي جال فيها الفنان العربي حيث 
ابتكر أشكالا نبائية مختلفة خرج بها على الأشكال الطبيعية كعادته المألوفة في 
التجريد والبعد عن الطبيعة .وهناك نوع من الزخارف النبائية يطلق عليها 

( الأرابيسك ) يتكون من خطوط منحنية مستديرة أو مختلفة يتصل بعضها ببعض 
فتكون أشكالا حدودها منحنية » وقد يتكون بينها فروع وزهور » وبالرغم من بعد 
هذه الزخارف عن الطبيعة فإننا لا نستطيع أن نعتبرها زخارف هندسية وقد شاع 
استعمال هذه الطريقة من الزخارف ابتدأ من الفرن التاسع الميلادي في العمائر 
والتحف وقد وصلت إلى غايتها في القرنين الثاني عشر والثالث عشر الميلادي 
وقد انتشر نوع آخر من الزخارف النبانية بتكون من سيقان نبائية وزهور ووريقات 
وكانت غيران اكبر البلاد في تركيا اهتماما بهذا النوع من الزخرفة ثم انتفل هذا 
النوع من الزخرفة بعد ذلك إلى مصر وسوريا في عصر المماليك .)٠0١(‏ 


المفصود بالزخارف النباتية كل زينة أو حلية زخرفية تعتمد في رسمها أو نقشها 
علي عناصر نبائية كالسيقان والأوراق والأزهار والثمار وتختلف أشكالها 
وصورها سواء كانت بشكلها الطبيعي أو محوره عن الطبيعة بصورة بعيدة عن 
صورتها الأصلية .ولقد تأثرت الزخارف النباتية كثيرا بانصراف المسلمين عن 
استيحاء الطبيعة وتقليدها تقليدا صادقا أمينا فكانوا يستخدمون الجذع والورقة لتكوين 
زخارف تمتاز بما فيها من تكرار وتقابل وتناظر.وعلي الرغم من أن الزخارف 
النبائية استخدمت في كل الفنون ولكنها استخدمت في الفن الإسلامي وحظيت 
بالتفدير والاهتمام الكبير من جانب الفنانين المسلمين ويرجع السيت فى ذلك أخين 
عمق إيمان الفنان المسلم ورهافة حسه ورقة مشاعره وحبه للطبيعة.وعن طريق هذا 
التأمل استطاع ابتكار أشكال جديدة للزخارف النبائية التي ميزت الفن الإسلامي عن 
غيره من الفنون .ويبدو علي بعض الزخارف النباتية الإسلامية طابع هندسي لأن 
قوامها خطوط منحنية أو ملتصقة يتصل بعضها ببعض .وقد يكون بينئها ما يخرج 
منه فص أو فصان أو أكثر .وقد يراعي في هذه الخطوط مبدأ الثقابل والتمائل ولكن 
الحق أن ما فيها من تجريد وتحوير عن الطبيعة لا يصل إلي حد اعتبارها زخارف 
هندسية بعيدة عن أي أصول نبائية(1؟- ص4١‏ 10). 


وكما اتجهت كثير من الفنون الزخرفية نحو التجريد منذ الحضصارات الأولي مثل 
الحضارة المصرية القديمة(4- ). 


وفي الحضارة البابلية والآشورية فإن الزخارف النباتية من أوضح المظاهر الثي 
توضح ابتعاد الفنان المسلم عن محاكاة الطبيعة ونقلها نقلا حرفيا فهي في اكثر 
الأحيان عناصر زخرفية مجردة كل التجريد »فلا نكاد نتبين من الفروع والأوراق 
إلا خطوطأً منحنية أو ملتفة يتصل بعضها ببعض فتكون أشكالاً حدودها منحلية؛ 
وقد يظهر بينها زهور ووريقات لها فص أو فصان أو ثلاثة فصوص أو أكثرءوقد 
تخرج تلك الغصون من جذع شجرة أو ساق أو إناء وربما من أغصان أخري وتمتد 
على هيئة أقواس أو وثنيات وإلثواءات أو حلزونات في اطراد أو تتابع وتشابك 
وتقاطع؛ وقد يجتمع فيها أكثر من حركة من الحركات السابقة وأهمها الحلزونات أو 
الثنيات المتموجة بما يذكرنا بأغصان العنب وثنياتها وتخرج من تلك الأغصان 
عناصر أغلبها أوراق أو زهور تتراوح بين القرب أو البعد عن الطبيعة(85- 2١‏ . 
وتشغل الفراغ المحصور بين تلك الغصون وثملا أيضا المجموعة تلك المناطق 
المراد زخرفتها(ة_-ص0ه060). ٠‏ 
ولم يكن التجريد الإسلامي مصدره الفدون المجاورة والسائدة في شرق وغرب 
العالم الإسلامي فحسب .بل نشأ أيضا كنتيجة حتمبة لاهثمام الفنان المسلم بالعلوم 
المختلفة كالرياضيات والفلك وعلوم الهندسة مما كان له أبلغ الأثر في إثراء المناخ 
الفني بالنظريات الرياضية الهندسية وبذل قصارى الجهد في الاستفادة منها ومزجها 
بالقواعد الخاضة بتصميم العناصر الزخرفية فلقد كان لتأثر الفنان المسلم بفدون 
الحضارات المحيطة به وبنظريات الثراث الهندسي أبلغ الأثر في اتجاهه نحو 
التجريد الجمالي في تصميماته الفنية حتى كان التجريد هو الإطار الذي صيغت فيه 
كل ما امتدت إلبه عيون الفنانين المسلمين فما كان لعنصر أن يدمج أو يصاغ إلا بعد 
تحليل خطوطه ومكوناته ثم إعادة صياغته من خلال الإطار التجريدي. 
وقد بدأ التجريد الكامل في الظهور علي منحوتات العمائر الإسلامية اعتبارا من 
الفرن الثالث الهجري(7/- ص") وتتمثل أصدق أمثلته في الزخارف الجدارية الني 
تنسب إلي مدينة سمراء والذي نقل الزخارف إلي مصر"أحمد بن طولون الذي نشأ 
في سامراء .وقد تميز هذا الأسلوب أو الطراز بالتحوير الشديد في العناصر 
الطبيعية بحيث أصبحث فيه الزخارف النباتية أكثر تعقيدا عن ذي قبل( ص١١).‏ 
وقد انثقي الفنان المسلم منذ ميلاد الفكر الإسلامي في مهد الدولة الإسلامية بعض 
العناصر الفنية النباتية من مصدرين رئيسبين هما: 

ه العناصر الزخرفية الساسانية. 

٠‏ العناصر الزخرفية البيزنطية. 
حثى إنه بقيت الملامح الأصلية لتلك العناصر والوحدات واضحة طوال العصر 
الأموي وفترة تقترب من قرن من الزمان بعد بداية العصر العباسي(١١-‏ ص510). 
بعد أن انتقفلت حضارة الدولة العربية العظمي من دمشق إلي بغداد ولكنها أخذث فى 
النطور التدريجي البطيء منذ أواخر القرن الثاني الهجري ,ثم انطلقت عجلة التطور 
في سرعة فجائية متزايدة أدثت إلي نقلها إلي المرحلة العربية الإسلامية الخالصة في 
فثرة نصف فرن أو أكثر فلبلا وذلك منذ البدء في إنشاء مدينة سامراء(ة؟- ص١).‏ 


0ص 201 


وفيها نهل الفذنان من فنون الحضارات المجاورة. 


زخارف "الأرابيسك" هي الزخارف المكونة من فروع نباتية وجذوع مثنية 
ومتشابكة ومتتابعة وثبدو بسبب شدة بعدها عن الطبيعة كأنها رسوم هندسية 


(؟لاسص76), 
ويقول فربد شافعي"أطلق الفنانون الأوربيون كلمة أرابيسك 
أي تكوينات زخرفية تتشابك فيها العناصر حتى ولو كانث غبر إسلامية بحيث ينتج 
منها ما يشبه ما أبدعه الفنانون العرب المسلمون(؛- ص؟١1).‏ 
يعرف د./محمد عبد العزيز مرزوق الأرابيسك: علي إنها تلك الزخرفة التي توضح 
باسمها عن أصلها العربي...فكان مؤرخو الفن من الأوربيين قد استخدموا هذه 
الكلمة 0 الزخارف النباتية ابتدعه الفنان المسلم ويؤيد ذلك القول "فريد 
شافعي"ذلك الرأي الأخير فيما أخذه من كتابات العالم الألماني الأثري "هرئز 
فليد" فيقول هذه الكلمة أراببسك أطلقت في اللغات 
الإنجليزية والفرنسية والألمانية علي زخارف الفن الإسلامي بوجه عام »والنبائية 
بوجه خا ص(ه؛- ص١01),‏ 
واستخدمت ثلك الكلمة أيضا للدلالة علي زخارف عصر النهضة وخاصة في النسيج 
والخزف والمعادن وزخارف الكتب والمخطوطات الني تحتوي علي عدة عناصر 
من زخارف الفن الإسلامي كما توجد أيضا عناصصر منها في زخارف كنائس مدن 
إيطالبا مثل كئيسة ميخائيل في بولونيا.وكنيسة القديس فرنسيس في اسيزي #تنوداتر 
وكنيسة القديس دومنيكو م20:16 في بولونيا »وكل ذلك جعل من السهل أن 
تنتقل كلمة أرابيسك إلي زخارف طراز النهضة نفسها وبالذات النوع المسمي 


١ 5( 04‏ ص ؛ 1) , 


كانت الفنون الإسلامية عموما وفنون الزخارف الإسلامية خصوصا لها وحدة عامة 
تربطها وتجمعها بحيث كان من السهل علي الباحثين أن يميزوا أي عمل من 
الأعمال الفنية والني خرجت من أي قطر أو مصر من الأمصار الإسلامية. 


ومن الثابت إنه بالرغم من تلك الوحدة التي ربطت وجمعت الفنون الإسلامية إلا إنه 
كانت هناك طرز خاصة تجمعها سماتك وخصائص عامة ثمثل الفن الإسلامي . 


ويمكن تحقيق ذلك من خلال الطراز الأموي الذي انتشر في ربوع العالم الإسلامي 
مثتاثرا بالفنون المحلية والتي كانت تمثل أنماط العصر الإسلامي المبكر ثم جاء 
العصر العباسى وساد وانتشرت أنماطه وعندما أعلن عن نهاية الدولة العباسية 
كانت بداية أنماط وطرز إفليمية خاصة انتشرت فمنها الطراز المصري والطراز 
السوري والطراز الأسبائي المغربي في الأندلس وشمال أفريقيا ثم كان الطراز 
العثماني في تركيا ثم الطراز الهندي في الهند(ه؛- ص؟8م). 
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الشكل الثالث: المرشد للفئون 
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الإسلامية(؟5) 


ع" 


:)م05.0-55١( الطراز الأموي‎ ١1١4-1-١ 
من هم الأمويين؟‎ 
نشأ الفن الإسلامي في عصر بني أمبة » وكان الطراز الأموي  الذي بنسب إليهم‎ 
أول الطرز أو المدارس في الفن الإسلامي فطبيعة الحياة والظروف التي أحاطت‎ 
بعصر النبي عليه الصلاة و السلام وعصر الخلفاء الراشدين لم تهيئ للمجتمع‎ 
الإسلامي حينئذ ايكون كضنا لفن زر مرح بيهم وتطبع بطابعهم » فلما جاءث‎ 
0١ 222- دلت يخضانة مزادهوة اذو اك هذه لمكن‎ 
اتخذ بنو أمية مدينة دمشق عاصمة للعالم الإسلامي» وكانت السيادة الفنية في‎ 
عصرهم للبيزنطيين والسوريين وغيرهم من رجال الفن والصناعة الذين أخذ عنهم‎ 
العرب الفاتحون» وقام على أكثاف الجميع الطراز الأموي في الفن الإسلامي؛‎ 
وبذلك فهو طراز انتقال من الفنون المسبحية في الشرق الأدنى إلى الطراز العباسي»‎ 
على أن هذا الطراز كان متأثرًا إلى حد ما بالأساليب الفنية الساسانبة التي كانت‎ 
11 مزدهكسرة في التحعتزق الأندميى عتبيبع يمون الإنحتات‎ 
وهكذا كانت العناصر الزخرفية لهذا الطراز مزيجًا من جملة عناصر ورثها عن‎ 
الفنون التي سبقته؛ فبيئما تظهر فيه الدفة في رسم الزخارف النبائية والحيوانية‎ 
ومحاولة تمثيل الطبيعة وغير ذلك مما امثازت به الفنون البيزنطية؛ نجد تأثير الفن‎ 
الساسانى في الأشكال الدائرية الهندسية وبعض الموضوعات الزخرفية الأخرى‎ 
كرسم الحيوانين المتقابلين أو المتدابرين تفصلها شجرة الحياة المقدسة أو شجرة‎ 
,)١٠١؛(دلخلا‎ 


لذلك كان الفضل للأمويين في منح الفن الإسلامي شهادة ميلاده حبث كانت أعمالهم 
جمع وصهر للأنماط الفنية فيما قبل عصر الإسلام وأضافت وجددت ومنحت تلك 
الفنون الشكل والهيئة الجديدة لطراز أصيل عرف بالفن الإسلامي(؛؟- ص ؛6). 

وكان ارتباط فنون الأرابيسك أو التوريق في فترة حكم الأموبين شديد الارتباط بفن 
العمارة لديهم ومثال علي ذلك قبة الصخرة ببيت المقدس والذي يعد من أقدم 
الآثار الإسلامية القائمة في تاريخ فن العمارة الإسلامية( *.ص7). 

وإبداع الفنان الأموي المسلم بتعامله مع فن الأرابيسك لم يكن مقصورا فقط علي 
فنون العمارة بل تجاوز ذلك إلي الفنون التطبيقية وكان ببدع في تغيير الخامات التي 
يستخدمها وكان بين خامة وأخري يبحث عن صورة تزيئية مع حلول تصميمية 
نتناسب مع طبيعة المنتج والخامة المشكل عليها بوحدات زخرفية عديدة بفرضها 
عليه نوع الخامة وطبيعة التفئية التي بلزم استخدامها ونجده مرة أخري يفرض 
طبيعته اللينة...وبالرجوع لمجموعة الألواح الزخرفية المذهبة والمحفوظة حتى الآن 
في قبة الصخرة لوجدناها توضح لنا إلي أي مدي وصل ثراء المواضيع وتعددها 
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الحيو أن» نشبك 


:) الطراز العباسي( ثهما-8 ه'ام‎ ١5-7١ 


من هم العباسيون؟ 
تولى العباسيون الحكم عام 5٠١‏ ميلادي بعد سقوط الأسرة الأموية. سمي 
العباسيون على اسم عم الرسول" محمد صلي الله عليه وسلم" العباس» وهو من قبيلة 
فريش في مكة . وفي عام "1١7‏ قام العباسيون بنقل عاصمتهم من دمشق إلى العراق 
وبنوا العاصمة بغداد . شهد العصر العباسي ما يعرف بالعصر الذهبي في مخئلف 
المجالات على المستوى العالمي» ولا شك أن أبرزها هو نقل المركز الحضاري إلى 
الشرق.ومن المجالات المخثلفة -التجارة؛ الصناعة؛ الفنون؛ الأدبء العلوم وغيرها. 
من الناحية الرسمية اسثمر العباسيون بالسلطة حثى عام »١75/8‏ وهي السنة الني 
احنل فيها المغول مدينة بغداد عاصمة الخلافة وقتلوا الخليفة العباسي . ولكن في 
الواقع فان أجزاء واسعة من الإمبراطورية سقطت قبل ذلك بكثير؛» حيث قامث أسر 

محلية وأعلنت استقلالها عن الحكم المركزي في بغداد( مثال السلالة الساسانية في 
إيران)(19). 


0 لجس سلطا في كار 10 عردو و 
متسامحين تجاه الأقليات الدبنية في المدينة( اليهود والنصارى)حيث فرضوا عليهم 
الضرائب الباهظة.وكان البعد الجغرافي الكبير "مركز الحكم في بغداد" أحد أسباب 
ضعف الحكم العباسي في البلاد. لذلك منذ عام 115 سيطرت الأسرة الفاطمية 
المصرية على الأراضي المقدسة وانتزعتها من أيدي العباسيين (55). 


والواقع أن هذا الطراز»ء الذي يعتبر أول مرحلة واضحة في تاريخ الفن الإسلامي 

أخذ الكثير من أصوله عن الفن الساساني» كما أن الحفائر التي أجريت بمدينة سامرا 
-الثي كانت عاصمة للخلافة بين عامي ؟؟؟ و5؟؟ ه (875 - 181م)- كان لها 

ل ا لا او 0 

الثالث الهجري (5م) وظهر أثره في الإنتاج الفني في مختثلف الأقطار الإسلامية في 
الفرنين الثالث والرابع بعد الهجرة (5-١١م).‏ 


وبمتاز الطراز العباسيء كما تمتاز الأساليب الفنية المأخوذة عنه ومنها الطراز 
الطولوني في مصر»ء بنوع من الخزف له بريق معدني كانت تصنع منه أنية يتخذها 
الأغنياء عوضا عن أواني الذهب والفضة الثي كان استعمالها مكروها في الإسلام 
لما ندل عليه من البذخ والترف المخالفين لروح الدين الإسلامي(؟؛0١٠).‏ 

هذا فضلاً عن استخدام الجص بكثرة في تهيئة الزخارف حتى أصبح من المواد 
ذات الصدارة في هذا الطراز الإسلامي. والتحف التي تنسب إلى هذا الطراز متأثرة 
إلى حد ما بالأساليب الفنية الساسانية» وأكثر ما يظهر هذا في التحف المعدنية وفى 
المنسوجات التي كانت تصنع في العراق وإيران في القرنين الثاني والثالث 
الهجربين (8:3م), 


كما أن طريقة حفر الزخارف في الخشب أو الجص اتخذت طابعًا خاصًا كانت سمة 
لهذا الطراز دون غيره وهى طريقة الحفر المائل أو منحرف الجوانب( يا 
ويعتبر المؤرخون أن الزخارف النبائية الإسلامية والني عرفت (بالأرابيسك) ولدت 
في مدينة سامراء. 


مميزات زخارف الطراز السامرائية:- 


٠‏ الطراز الأول:-أهم العناصر النباتية والتي كانت واضحة التأثير الساساني 
من ناحية أسلوب حفرها وأشكال عناصرها:- 
.١‏ ورقة العنب الخماسية. 
. ورقة العنب الثلائية. 
. العناصر الكأسية ذات الفجوات - المعيئة الشكل. 
. عناقيد العنب ذات المحيط المكون من ثلاث فصوص 75١١‏ ص١‏ ). 
. كيزان الصنوبر وأشجار الزهرات والمراوح النخلية. 
وبتنضح في عناصر الطراز الأول اكتمال مبدأ تغطية الفراغ تغطية تامة واخثفاء 
الأرضيات تقريباً(7/ا- ص؛1)., 


4 كه ك2 آفق 


الطراز الثانئي:- يلاحظ تحوير وتطوير العنصر إلي وحدة كبيرة وليس بينها وبين 
الوحدات الأخرى فراغات أي لا تكون هناك أرضية .وكان نتاج ذلك النماذج بين 
الوحداث الذي يعد تطور كبير في أشكال زخرفية كثيرة منها .كي يساعد علي تنفيذ 
الفكرة والذوق الجديدين الذين واضحا في هذا الطراز ويلاحظ أيضا أن الزخارف 
قد بعدت عن محاكاة الطبيعة مع ازدياد التهذيب والتدسيق فيها وقد نحتت هذه 
الزخارف نحثا بارزا بروزا بسيطا وغطي بأشكال مضلعة ومعينة(01.ص15).وكانت 
الأسطح المعدة للزخرفة 2 الي مضلعات ذات أشمكال متنوعة أكثر أهمية 
ور كنا سم أصساليبة الطيا” الأول في الزخارف فكان هناك الأشكال الكوكبية 
والمعينة والمريعة تمليء اللوحات وقد جملت هذه التكوينات الهندسية بالأشكال 
النباتية المحورة عن الطبيعة كأشكال الأسلوب الأول ءالا إتهااكانت أشند 
حذرأ في محاكاة الطبيعة(ه:- ص15ه). 


الطراز الثالث:- وفي هذا الطرال اكتسبت الزخارف سخرا وتطور حيث كانت 
النزعة نتجه إلي الشكل التجريدي بالكامل وكانت الأرضيات عميقة ظاهرة وكانت 
قطوع هذه الزخارف خطية ولا تحاكي الطبيعة في شيء وكانت مصبوبة باستخدام 
قوالب ولم تكن محفورة في الجدران نفسها كما كان : في الطرازين (الأول »والثاني) 
وتضمنت زخارف هذا الطراز من تفريعات العنب لعنب والمراوح النخلية واشكال 
الزهريات داخل تقسيمات هندسية وخامات سداسية الفصوص(7- ص"1). 


العناصر الكاسية الكاملة: 
عنصر كأسي ذو ورقتان. 
5 عنصر كأسي ذو قاعدة مجوفة. 
5 عنصر كأسي ذو قاعدة أحادية. 
5 عنصر كأسي ذو قاعدة مزدوجة. 
العناصصر نصف الكاسية: 


عنصر نصف كأسي ذو ورقتان. 
- عنصر نصف كأسي ذو قاعدة حلزونية مجوفة 
- عنصر نصف كأسي ذو قاعدة مسثقيمة, 


5 ومح اير يي تمس 1 فيل مسي 
١‏ 7 َك" 0 
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تصنيف العناصر الكاسية تصنيف العناصر النصف كاسية 
الشكل الرابع: تصنيف العناصر الكاسية والنصف كاسية 
(5:4-ص868؟"١51؟1١).,‏ 
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١‏ أشكال مروحية شديدة التحور 
الشكل الخامس: الأشكال المروحية 


(24- ص 15) 


:) م١١0١‎ 9519 ( الفترة الفاطمية‎ -١5-7-١ 


من هم الفاطميون؟ 

حكمت السلالة الفاطمية بين القرون ٠١‏ - ؟١‏ مبلادي في شمال إفريقيا وأجزاء من 
منطقة الشرق الأوسطء الفاطميون هم من الشيعه ( من المذهب الأسماعيلي ). لقبوا 
أنفسهم بالفاطميين نسبة إلى فاطمة ابنة النبي" محمد صلي الله عليه وسلم", حيث 
بدعون أنهم من نسلها وأحفادها . طيلة فثترة حكمهم حاول الفاطميون قهر وهزيمة 
العباسيبن واستلام الحكم منهم » ولكن دون نجاح . ولكن مع هذاء لجح الفاطميون 
في مصر نجاهًا باهرا بعد أن فتحها جوهر الصقلي عام 159 وتأسيسه للقاهرة 
ولجامع الأزهر » وقد أقام الفاطميون عاصمتهم الجديدة "القاهرة " ومعناها بالعربية 
" المنتصرة " وكذلك " كوكب المريخ " حيث أن أحد أسماءه العربية القاهر وهو 
كوكب الحظ للمدينئة . مجد الحكام الفاطميون أنفسهم بواسطة بلاط ملكي فاخر» 
وسمات عظمة وهي التي أبرزت غناهم وفنهم الرائع . في عام ٠١١‏ وضع 
السلطان صلاح الدين الأيوبي حدًا فاصلا ونهاية للعصر والفثرة الفاطمية -١١(‏ 


,)1١ص‎ 


بعد احثلال مصر عام"555". اسثمر الفاطميون بغزواتهم واحثلوا سبناء وبلادنا 
روصناوا حدن نوريا ومكل العناطيق العيظهن الناطميرن أن معاطلة كطة تجا 
الديانات الأخرى في البلاد وقد اننهى حكمهم في البلاد عام 8٠ام‏ حيث جاء 
الصليبيون واحتلوها منهم وذلك في أعقاب دعوة البابا لتحرير القدس من أيدي 
ل دن مدر ني تسد اذ اشوا حصلب ‏ لخر لسو لمحن بد خصيا: 
اسثمر شهر'ا كاملا » سقطت المدينة في أيدي الصلببين وتم طرد الفاطميين منها(١1).‏ 


ويمكن تفسيم مدة الخلافة الفاطمية إلي فترئين:الفثرة الأولي امتدت قرابة حوالي 
فرن وتميز خلفاؤها بقوة الشخصية » وازدهرت في عصرهم الأدب والعلوم والفنون 
والفئرة الثانية وكان خلفاؤها معظمهم من صغار السن عند توليهم الحكم مما أتاح 
الفرصة لبعض الوزراء للاستيلاء علي الحكم (9؟- ص8 )١١‏ 


وتنقسم زخارف التوريق والأرابيسك فى العصر الفاطمي إلي ثلاث فترات أساسية : 
الفترة الأولي(النصف الأول من القرن الحادي عشر الميلادي): 

0 ثميزت هذه ا ا‎ ٠ 
نظهر أهميتها بوضوح في التشكيلات الزخرفية والثني أخذث تمد في‎ 
حلقات وأشكال متماسكة ومحدودة كأنها إطارات تحصر بداخلها الوريقات‎ 
ويتضح ذلك باستخدام عنصر الورقة النخلية المفسومة‎ )١؟؛ص-؟(رامثلاو‎ 
ذات الفصين والتي انتشر استخدامها والتي لم تكن منتشرة قبل ذلك.‎ 

٠‏ تطور الورقة الجناحية فاصبح لطرفها العلوي التواء قفوي بالإضافة إلي 
الالتواء الذي كان بقاعها وصار لها هيئة كالبلطة. 


ه بداية ل ا الهيئة تمثل من خلال فص واحد .كان يبدو 
كنصل سكين مفوس ويغزو البعض تطور هذا العنصر من الورقة النخلية 
المقسومة ذات الفصين بعد اختزال الفص الصغير فيبقي الكبير علي تلك 
الهيئة الغريبة. 

ه استطالت العروق نسبيا بعد قفصرها الشديد في الطراز السامري الثالث. 

ه عودة استخدام الأرضيات بعد التوقف عن استخدامها في الطراز السامري 
الثالث(51- ص18و195). 


الفترة الثانية (النصف الثاني من القرن الحادي عشر الميلادي والربع الأول من 
القرن الثاني عشر الميلادي): 
شهدت هذه الفثرة نضوج وتطور الوحدات والأشكال الزخرفية. التي كانت في :بداية 
الفتئرة الأولي مع عودة انتشار بعض العناصر التي مثلت فترة الانثقال من الفلون 
البيزنطية(؛ ص١8١).‏ وظهر كالتالي: 
ه تحول الوريقات إلي أشكال سعف نخلية والمقصود هنا الأشكال الغير 
متناظرة وانبثئقت بوضوح كذلك من تلك العروق والسيقان وطالت رؤوسها 
وامتدت استدارثها وانثنت في تلك الإطارات في صور ثقارب الواقع 
(؟-ص؛١7١)‏ 
ه استخدمت ورقة العنب ذات الفصوص الثلاث وانتشر استعمالها بجانب 
العناصر الإسلامية الصميمة ذات الأصل السامري(7/ا- ص2 ؟١).‏ 
٠‏ امتدت عروق النباات في أمواج حلزونية صريحة(؛- ص١8).‏ 
٠ه‏ أيضا عادت فكرة خروج العروق من أواني وزهريات مع عودة الأرضيات 
بصورة واضحة ويتضح ذلك في حواف ألواح مدافن شجرة الدر(ه؛ 317ه). 


الفترة الثالثة (الربع الثاني والثالث من القرن الحادي عشر الميلادي): 
تميزت هذه الفثرة بمميزات ساعدثها المراحل السابقة .فقد عادت الأساليب البيزنطية 
الهلينسيبتية في صراحة كبيرة بكثرة ليس في التكوين وإنما أيضا كثرة استخدام 
العنصر النبائي ذو الأصل الهلبئستي .هذه العناصر تميزت بالاحتفاظ بسماتها 
القديمة رغم التجديد الذي أصابها والمستن فى 
٠‏ التجديد في الأسلوب الفني في العروق:و الاغضنان الدين أخذث تزدوج في 
مواضع وتنقسم طولا في مواضع أخري أي أن الخغصن امتد وسط قناة رفيعة 
فسمت علي غصنيين وجعلته يظهر مزدوجا. 
٠‏ كيزان الصنوبر ؛ وورقة العذب الخماسية؛والأوراق النباتية التي بداخلها 
عنب أو صنوبر » والعروق المزدوجة(ه؛-ص057). 


الساسانية وتميز الطراز 0 التطبيقية 0 
الأرابيسك(؛:١-‏ ص57"). 


>31 


باب المشهد الحسيني 


رقم الأثر 3 
تاريخ الإنشاء للأثر 641ه/٠آم‏ 
عصر إنشاء الأثر الدولة الفاطمية 
اسم المنشىءع الفائز بنصر الله 
نوع الآثر بوابة 
حالة الأثر قائم 


المنطقة الإدارية للأثر الجمالية 


المنطقة الأثرية للأثر شمال القاهرة 


عنوان الأثر ميدان الحسين 


ملاحظات< لم يتبقى من عمارة هذا المشهد 
سوي الباب الأخضر والقبة والمئذنة (18). 


الشكل السادس 


رقم الأثر 0١‏ 


تاريخ الإنشاء للاثر 8ه /ه1١1آام‏ 


عصر إنشاء الأثر الدولة الفاطمية 


اسم المنشيء الخليفة الامر بأحكام الله 
نوع الأثر جامع 
حالة الأثر قائم 
المنطقة الإدارية للأثر الجمالية 
المنطقة الأثرية للأثر شمال القاهرة 


عنوان الأثر شارع المعز لدين الله النحاسين(18). 


الشكل السابع 


رقم الأثر 5 
تاريخ الإنشاء للاثر 55ه5ها/50١1١م‏ 
عصر إنشاء الأثر الدولة الفاطمية 
اسم المنشيء طلائع بن رزيك 
نوع الآثر مسجد 
حالة الأثر قائم 
المنطقة الإدارية للأثر الدرب الأحمر 
المنطقة الأثرية للأثر جنوب القاهرة 
عنوان الآثر ميدان بوابة المتولي ‏ باب زويلة 
ملاحظات يعتبر هذا المسجد هو أول المساجد المعلقة بمصر حيث ارتفع 
به المعمار عن الأرض بمقدار ,8٠١‏ ام وبني أسفله حوانيت من الناحية الغربية 
والنواحي البحرية(48). 
الشكل الثامن 


آذت ب 


باب الفتوح 


رقم الأثر 1 

تاريخ الإنشاء للاثر 4ه / 07١٠م‏ 
عصر إنشاء الأثر الدولة الفاطمية 
اسم المنشيء الأمير بدر الجمالي 
نوع الأثر بوابة 

حالة الأثر قائم 

المنطقة الإدارية للآثر الجمالية 

المنطقة الأثرية للأثر شمال القاهرة 


عدوان؟ ادن شارع المعز لدين الله بجوار جامع الحاكم(18). 


الشكل التاسع 


:)مم15١١“-١55ه.( الطرال المملوكي‎ ١07-7١ 

من هم المماليك؟ 

وسوريا وزادث قوة المماليك ونفوذهم سنة ١١٠١‏ ووصلوا إلي الحكم واسثلموا 
السلطة وأقاموا إمبراطورية عظيمة وقوية شملت مصر وفلسطين وسوريا وأجزاء 
من تركيا »وحكم المماليك بيد من حديد طيلة 5٠‏ "سنة حيث أوقفوا الزحف المغولي 
وطردوا بقايا الصليبين من المنطقة.وانتهي حكمهم في عام /اذه١‏ عند. قيام 
العثمانبين الأتراك بالسيطرة علي مصر(١-ص20).‏ 


مميزات الفن المملوكي: 

كعبيد ورقيق إلى مصر . لذلك كانوا متلهفين ومتحمسين بالايمان بالدين الجديد الذي 
اعانتوه ..قاء: المماايك بالتعير كن 3 الحماءن :لدبتي على شدكل يدل حنهطء و انيه 
وكبير في البناء والفنون . كانت الأعمال الفنية المملوكية من أنواع مختلفة 

في إنتاج مخطوطات رائعة وفن الرسم و نسج السجاد (49- 2 ). 


خلال فترة الحكم المملوكي كان هناك مركزان مهمان للفنون - القاهرة في مصر 
ودمشق في سوريا (). 
وتجمعت مجموعة من العوامل جعلت مصر مركزا فنيا ملحوظا ومميزا من أهمها: 
.١‏ هجرة الصناع والفنانين من العراق إلي مصر أيام هجمات المغول 
المدمرة., 
؟. توفير مصر الأمن والأمان للقوافل التجارية من الشرق والغرب. 
". توافر المال والأبدي العاملة الماهرة في مخثلف الصناعات. 
؟. رعاية الأمراء والسلاطين. 


وقد أدت بالطبع هذه العوامل إلي ازدهار الحياة الفنية وظهور أساليب فنية جديدة 
مثل أسلوب زخرفة الجدران بوحدات المترتعمات وكفرت الأبنية المعمارية والني 
تمثلت في العديد من القناطر العالية والمآذن ذات القاعدة المربعة .كما زينت القباب 
والماذن من الخارج بزخارف بارزة ذات عناصر مجردةله؛- صىمكه٠).‏ 
وكانت الزخارف غالبة في رقبة القبة من الداخل وفي الجزء العلوي من المدخل 
ومن الأمثلة علي ذلك '"'مدرسة السلطان حسن"(1557١م).وانتشر‏ أسلوب زخرفة 
الجدران باستخدام أشرطة جصبة منقوشة بعناصر كتابية فوق أرضية من الزخارف 
النباتية(؟؛- ص؟3), 
ويعد الحفر علي الخشب في النصف الثاني من القرن الثالث عشر أكثر تألقا مما 
سبق إذ نفنن الفنانيين الممالبك ؛ في خلق أشكال جديدة من المراوح النخلية ووحدات 
ل 8 ادرو لعي رواحي دوه واس 


في ذلك العصر الزخارف الهندسية المكونة من حشوات صغيرة هي غالبا ما كانث 
تتألف من أشكال سداسية الأضلاع تنتظم حول شكل نجمي في الوسط .وزينت كلها 
بزخارف نبائية متشابكة(؛:- ص355:). 
وكان إبداع المماليبك في فن التكفيت علي المباخر والصحون الني ازدهرت 
بالزخارف النبائية المكفثة بالذهب والفضة معأ وكانت الرسوم المتشابكة التي تشغل 
كل فراغ للمعدن من الداخل والخارج وئض تلضصمنث هذه الرسوم معينبات وأشكال علي 
صورة مفتاح وزخارف نبائية وزخارف مضفرة والعديد من التكوينات الزخرفية 
58 ص؟9١).,‏ 

والمشاهد لزخارف هذا العصر نه يعون من الصعب عليه اكتشاف قار 
وبين أشكال زخارف العصر الفاطمي والأيوبي من حيث أساليب التصميم والتنفيذ 
واشتهرت باللونين الأزرق والأخضر وشهدت هذه الفثرة تصميمات الأرابيسك 
حول الطيور كما كان فن الخزف في إيران(88- 2 ). 
واتخذت الزخارف الحجرية والجصية أهمية كبري وتكونت هذه الزخارف من نوافذ 
من الجص المفرغ ولها إطار من زخارف التوريق والكتابة الكوفية وكانت أروع 
الزخارف في المساجد التي شيدها المماليك. 
ولقد بلغ سلوب التوريق المملوكي أروع آياته في جميع الآثار ومن أهم ما تغطبة 
المسطحات بالزخارف النباثئية ذات التفريعات الحرة والأشرطة الكتابية وتبدو كأنها 
صفوف من الأضلاع أو التفريعات 7ص )١١١‏ 
ويعد مسجد ومدرسة السلطان حسن ومدرسو السلطان برقوق من أهم أثار المماليك 
الشركسية الذين اهثموا بالعمائر الدينية السلطان (قايتباي) حيث قام بتشييد عدد كبير 
من المساجد والمباني التي شيدت من قبله ومن أهمها ضريح"الأمام الشافعي" 

8ص 37/98 ), 
واذغزت صضناعة الخزفووبلغت الزخازف التبائية الطبيعية اغلي 00 ا 
والإثقان واشتهرت كلا من مصر وسوريا بصناعة أشهر الخزفياث بالإضافة إلي 
شهرتهما أيضا بصناعة الأواني الزجاجية التي تكونت زخارفها من عناصر كتابية 
ونبائية كما تضمنت موضوعات بها رسوم أدمية وحيوائية (؛- ص ؟159:15). 
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عنوان الإثر عطفة المحكمة- شارع المغربلين (18). 


الشكل الثالث عشر 


رقم الأثر م١‏ 
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00 شارع النبانة امنداد شارع الوزير(68). 


:)م1574-١.:-( الطراز العثماني‎ -18-7-١ 


من هم العثمانيون؟ ش 

إمبراطورية عظيمة؛ والثي سيطرت على مساحات واسعة جدا . جاء أسيم العثمانيين 
نسبة إلى مؤسس الإمبراطورية: الأمبر عثمان ( .)1١١(015515-١768‏ 

تميزت بداية الفثرة الأولى من الحكم العثماني بغزوات واحتلال مساحات شاسعة . 
وفي أوجها احثلال الإمبراطورية العثمانية من العراق في الشرق وحتى فينا في 
الغرب وشمال أفريقيا . وفي ظل الحكم العثماني بدأ عهد جديد في الحضارة 
الإسلامية» حيث تحولت مدينة القسطنطينية إلى مركز ثقافي وحضاري في مجال 
العمران والفنون حثتى منتصف القرن السابع عشرء» حيث كان سلاطين 
الإمبراطورية العثمانية متشجعين ومتحمسين للعمارة والفنون. وقد عمل في بلاط 
قصورهم أفضل الفنانين في ذلك العهد إلا أن تدهور الإمبراطورية العثمانية بدأ في 
ميزت النظام. وكانت نهاية الإمبراطورية العثمائية في عام ؟؟55١؛‏ حين ثم عزل 
أخيتن المسصسلاطين العمتحبانيين وإقايية دولبة تركيهما الكةيسية 05 
مميزات الفن العثماني:- 

في هذا العصر بلغت أساليب التشكيل للزخارف النبائية درجة عالية لم يصل إليها 
الطرز السابقة في الفن الأسلامي كما تعددت المفردات والعناصر التي أثرت في 
زخارف التوريق( الأرابيسك ) فلقد وجد الفنانون الأتراك في نباتات 
بلادهم مصدرا غنيا يأخذون منه أسلوبهم الجديد كما أن حب وعشق الأتراك 
العثمانيين الشديد للزهور كان من العوامل الهامة الثي أدث إلي استخدام هذه الثروة 
الهائلة من العناصر النباتية في الفن التركي بصفة عامة (5ه-ص .)١‏ 

ولقد رسمت العناصر النبائية في هذا الطراز بأسلوبين واقعي ومحور ويتضح هذا 
في العناصر الموجودة علي الخزف التي تظهر بشكل أقرب إلي الطبيعة أو الواقعية 
بينما تظهر العناصر الموجودة علي السجاد والمنسوجات فى شكل محور لكى 
نتلاءم مع طبيعة الثنفيذ في السجاد والمنسوجات وأنقسم الأسلوب الواقعي في رسم 
النباتات والزهور إلي الأوراق»الأزهار:الثمار»الأشجار(- ص 05 

الأوراق:رسمت بأسلوب طبيعي أو أسلوب محور من ناحية الشكل وأسلوب الثلوين 
ورعي في رسمها طريقة ترئيب الأغصان بالأوراق وتناسب أجزاءها مع بعضها. 
الثمار والفاكهة: كانت ثمار الرمان والعنب الأكثر استخداما(ه؛-ص١00).‏ 

وزهرة اللاله أو السوسن (شقائق النعمان)وقد استخدمها الأتراك في مختلف فنونهم 
التطبيقية من السجاد والنسيج(؛ ١‏ ص08 ). 

الأشجار: استخدم الأتراك العثمانيون شجر السرو وعرفت بالتركية باسم( ( 
وشجر الدوم وعرف بالتركية باسم( )وشجرة النخيل(0ه- ص؟؛). 
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عنوان الأثر شارع بورسعيد (الخليج المصري سابقا) (18). 


الخصيل الثالثت 
؟-"د ات المكملات: 
تعتبر ظاهرة التزين ظاهرة إنسانية تميز بها الإنسان منذ القدم.وهذه الظاهرة 
تطورت بتتابع الأزمنة والمناطق المختلفة وكذلك تأثئرت بالعوامل الحضارية 
المتغيرة.ولكن بظل ثابثا مهما اختلفت هذه العوامل ألا وهو رغبة الإنسان في 
التزين. 
ويقصد بالمكملات أشياء أو قطع أو أدوات تصاحب أشياء رئيسية وتعمل علي زيادة 
تأثبيرها وإن كانت هي في حد ذاتها ثانوية وليست أساسية(:؛- ص5). 
يعد تصميم مكملات الملابس أحد مجالات التصميم الني تتميز بطبيعة خاصة 
لارتباطها بالعديد من المنغيرات مثل رغبات مقثني هذه المكمداتت و الفىي لتعارى 
بالدذوق العام ة في المجتمع وكذلك ثقافته الي تؤثر بدورها علي شكل شكل المكملات»فنجد 
مثلا انتشار استخدام المصحف في الدلايات في المجتمعات الإسلامية »بينما نجد 
انتشار الدلايات التي تأخذ شكل طائر البومة في أمريكا اعتقادا بأنها تجلب الحظ 
وهذا عكس مجتمعنا الذي يعتبرها رمزا للتشاؤم.ونجد المجتمع السعودي يستخدم 
النخلتين رمزأ له.وارتداء الخرزة الزرقاء والدلايات التي تأخذ شكل العين اعتقادا 
بأنها تحمي من الحسد. 
وهذا يوضح مدي تأثير ثقافة المجتمع في تحديد خامة وشكل ونوعية المكمل .حيث 
أن للمكمل دلالة اجتماعية واضحة. 


-1-”-١‏ أنواع مكملات الزى: 
ونقسم مكملات الزى إلي نوعين: 
-مكملات متصلة 275 وهي التي تخاط أو نثبت علي الزى أو علي بعض 
أجزاائنه وتكمعل خوط الزى السام حدية سيان 
الابليك» الخرز» الترترءالدانثيل ٠ل‏ غير ها. 
-مكملات منفصلة وونرموووعء2ر عن الملبس وهي التي يمكن اسثعمالها مع 
وليست محاكاة علي الزى (/اه- ص”25). 


"9-١‏ أولا-:مكملات الملابس المتصلة (الكلف): 


-١‏ الأزرار. 

-١‏ الشرائط الزخرفية. 

- الدانتيل. 

؛- القطع المضافة (الابليك). 
5- البيية. 

1- التطريز. 


-4-"-١‏ ثانيا- مكملات الملابس المنفصلة (الإكسسوار): 


-١‏ حقائب اليد, 

؟- الأحذية. 

''- الجوارب. 

5ت الأحزمة 

5 الايشاربات. 

5- القفازاتك, 

1- الجابوه. 

- أغطية الرأس. 

9- الحلي والمجوهرات. 
0 ١-الورود‏ الصناعية, 


أولا:مكملات الملابس المتصلة: 


-١-7 7-١‏ الأزرال_ مم9 
تعرف الأزرار علي إنها أشياء متعددة الأشكال تحاك في الملابس إما عن طريق 
قوائم ( عامود صغير به فتحة) أو عن طريق ثقوب موجودة في الأزرار لتحقيق 

هدف ما وهو غلق الملابس(8- 2 ). 
للأزرار أنواع عديدة تختلف حسب المادة المصئعة منها فمنها ما يصنع من خامات 
طبيعية كالمعادن (الذهب و الفضة) والأصداف وتكون مرتفعة القيمة في الغالب 
وتستخدم من قبل الرجال أكثر كازرار القمصان ( الثي توضع في الأساور أو في 
فتحة العنق) أو في البدل الكلاسيكية الطرازءوهذه الأزرار قد تحلي بفصوص من 

الاحجار الكريمة حسب التصميم. 

ومنها ما يصنع من خامات صناعية كاللدائن والبولي إكريلك والبولي أميد أو من 
ارجا الملون. كما يمكن أن تصنع الأزرار يدويا من الجلود أو الخيوط أو 
لأقمشةم ‏ )2 


ويمكن استخدام الأزرار في الزخرفة والتطريز بدلا من استخدامها في غلق الملابس 
فقط, ش 


: 15 الشرائط الزخر فية‎ 5" "-١ 
إن استخدام الشرائط الزخرفية يضفي الجمال والأناقة علي الملابس كما أن تنوعها‎ 
بساعد علي ابتكار تصميمات وتشكيلات عديدة لزخرفة الملابس ويمكن استخدامها‎ 
بديل عن التطريز عن طريق تكوين بافات من الأزهار أو الأشكال التجريدية على‎ 
ْ التي‎ 
تتعدد أنواع الشرائط الزخرفية بتعدد خاماتها وطرق نسجها وتشكيلها فمنها ما يلي:-‎ 
الكرانيش 730 :الكورنيش عبارة عن شريط من القماش أو الدانتيل يتم كشكشته‎ - 
أو عمل بليسية في حافة واحدة ويمكن شراؤه جاهزا أو إعداده مع أجزاء البائرون‎ 


ويصلح الكورنيش لأغراض متعددة منها إطالة الملابس أو زخرفتها وهناك نوعان 
من الكرانيش المسئقيمة والدائرية ويختلف النوعان في طريقة قص القماش فبقص 
الكورئيش المستقيم علي صورة شريط مستطيل من القماش أما الكورنيش الدائري 
فيقص علي شكل دائري. 

كما تلصف الكرانيش بالطابع المنحرر الخيالي ويمكن إعدادها 000 الكسرات 
أو الكشكشة أو باستخدام التفنيات الحديشة في عمل الكسرات الدائمة بالتثبييت 


الحراري(8:- ص ©7), 


- الريش +4666 : استخدم الريش قديما كمكملات للملابس عامة وأغطية الرأس 
خاصة وكان ريش ذيل الطاووس هو الأكثر استخداما ثم استخدم بعد ذلك الأنواع 
المختلفة لريش الطبور كالنعام والعصافير بعد تجهيزها بطرق خاصة وتجميعها 
علي هيئة شرائط طويلة بألوان متعددة تستخدم في زينة الملابس 

- شرائط المساتان 826607 وى : وهي شرائط من الحرير أو الرايون شاع 
استخدامها منذ مئات السنين وهو نسيج محكم يتصف بوجهه اللامع وظهره المطفى 
وهو متعدد الألوان والعروض ومنه السادة والمطبوع بأشكال متنوعة(15- ورم). 


- الكردون 0074 : يصنع من الخيوط اللامعة وهو عبارة عن حبل رفيع من عدة 
خبوط مزوية أو مجدولة مع بعضها البعض ويتراوح محبطة بين ١١6‏ إلي 8 "امم 

0 
ومن الكردون تصنع الضفائر والسوثاج وتتوافر ألوان من الكردون بما في ذلك 
الألوان المعدنية الذهبية والفضية ومن الممكن استخدامها بمفردها أو مع أنواع 
أخرى من المكملات وذلك لإعطاء تأثيرات زخرفية مختلفة ويتلاءم هذا النوع من 
الكلف المضافة مع الأقمشة الصوفية والتويد والئل والأقمشة اللامعة. 


21 1د ات أت الدانتيل نتيل 06) : 
وهو قماش يصنع عن طريق تشابك الخيوط بأسلوب معين ونظهر به فتحات 
وفراغات بتشكيلات جميلة ومتنوعة -4١(‏ ص 44), 
والدانتبل قماش زخرفي كان يصنع بدويا عن طريق العقد والتشبيك أو البرم لأنواع 
مختلفة من الخيوط ( 7ص 137), ويصنع عادة بطريقة التريكو أو الكروشبة أو 
اا رن 
ويوجد الدانتيل علي هيئة شرائط طولية أو علي هيئة أفمشة عريضة ويصنع من 
القطن أو الحرير أو الصوف أو النابلون وهو يصاح لأزياء المساء الأنيقة ويمكن 
تزينه بالخيوط المعدنية الذهبية أو الفضية أو خيوط السيرما أو الخرز. 
ل ا ا ل 
كما يستخدم في عمل الجيوب أو يفرع ويستخدم كوحدات زخرفية للزينة (ابلبك) 
وما إلي ذلك من الاستخدامات التي تعطي جمال للملابس. 


: الابليك جم‎ ١ القطع المضافة‎ -4-"”-“ 21١ 
الابلبلك عبارة عن نوع من النسيج المضاف ويثم تشكيله من خلال إضافة فطع‎ 
صغيرة من النسيج إلي مساحات كبيرة مختلفة عنها في اللون وفي كثير من الأحيان‎ 
فى الخامة وذلك بتثبيتها بإبر الحباكة العادية أو بالماكينة‎ 


قدصن 4): 
وهنالك أنواع من الابليك ب يستخدم في ملابس المساء والسهرة وهو عبارة عن وحدات 
زخرفية مطرزة بالخرز والترئر والفصسوص علي خلفية من القماش أو الدانتيل أو 
التخل ويفضل تثبكه في هذه الحالة يدويا حتى يسهل الاستغناء عنه عند تنظيف 
الملابس وكيها. 


: "ل 7 ه- البيية_و:8112)‎ ١ 
البيية عبارة عن شريط أو رباط مقفصوص في اتجاه الورب ويستخدم لإنهاء‎ 
الحواف وقد يكون علي صورة منفردة أو مزدوجة بعروض مختلفة ومن ألوان‎ 
متلعددة وفد يكون البيية جاهز! فيثم اختياره من حيث الخامة واللون والعرض ثبعا‎ 
للتاثير المطلوب علي الزى مع مراعاة أن حجم البيية يشير إلي عرضه وهو‎ 
مطوي(:.5- ص8 ؟).‎ 


: 157:61 التطريز (رم2‎ 1-3-7-١ 
التطريز عبارة عن زخرفة القماش بعد نسجه بواسطة أبرة خاصة يختلف سمكها‎ 
وطولها وحجمها تبعا لنوع القماش والغرز المستخدمة وذلك بخيوط ملونة أو معدنية‎ 

| قا ع1 

وتتعدد أسالبب التطريز والخامات المستخدمة في عملية التطريز ومنها:- 

.111 005 الخيوط‎ -١ 

؟- الخرز كومهه8). 

؟- الترئر 1175ج36. 


5 الأساليب والخامات لا تزين الملبس فقط ولكن تضفي الجمال لكل ما يتعلق به 
ابتداء من الايشارب والشعر حتى الحذاء(»). 


ثانباً:مكملات الملابس المنفصلة: 


.71/21:4 حقائب اليد 5و7‎ -١-4" 25١ 
منذ العصور الأولي والناس في حاجة دائمة إلي شيء ما ليحمل المتعلقات الخاصة‎ 
بهم أثناء السفر ومع التطور أصبحنا في حاجة ماسة إلي المزيد من هذه الحقائب‎ 
سد سانانا المنمكةة نهه امسة من الصبر ورياك التي ل عدي هدينا لحدل‎ 
مختلف الأشياء ابتداء من المتعلقات الشخصية إلي متطلبات العمل أو حتى الرحلاث‎ 
كذلك استخدمث المحافظ الصغيرة لحفظ المال والأوراق الشخصية 19-55 .م).‎ 
ومع وجود هذا التنوع في الاستخدام تنوعث أنواع الحقائب حتى ثفي باحتياجات‎ 
مستخدميها.‎ 
وينبغي أن تنسجم خطوط وألوان وخامة الحقيبة مع الملبس لتكون نوعا من الوحدة‎ 
والثوافق بينهما وعادة ما نحصل علي أثر جميل وأنيق إذا كان لون الحذاء وخامته‎ 
.)١1١ هو نفس لون الحقيبة وخامائها حبث يعتبر ذلك من دواعي الأناقة م ص‎ 
تصنع الحقائب من خامات متنوعة كالجلد (طبيعي-صناعي) أو من القماش (الكثان-‎ 
القطيفة-الستان) أو البلاستك أو القش أو حتى الأخشاب والحبال.‎ 
ويعتبر الجلد من أكشر الخامات شيوعا في صناعة الحقائب وذلك لصلاحيثه‎ 
للاستخدام في كافة فصول السنة وكذلك في مختلف المناسبات كما أنه يمتاز بالتحمل‎ 
والقوة ويفضل أن يكون ذا لون مطفي خاصة للفئرة الصباحية حيث أنه يبدو فخما‎ 
أنيقا وذا قيمة أما الجلد اللامع فيستخدم أكثر في فثرة المساء والسهرة(؟١- ص؛).‎ 


: الأحذية (وومم؟)/‎ -”"-4-”-١ 


تعد من المكملات الهامة التي لا غني عنها ويؤثر طراز الحذاء بدرجة كبيرة علي 

مظهر الفرد ككل لذا ينبغي أن نتاكد من اختيار أحذية مريحة وجذابة وذات قيمة 
فمن المهم أن يتمم الحذاء المظهر الخارجي للفرد وبتوافق معه كما يجب ألا يسود 

عليه. 

ونتنوع الأحذية تبعا لاستخدامها فمنها ما يناسب فترة الصباح:ومنها ما هو خاص 

بالمساء. 

كما أنها تصنع من خامات مثعددة أكثرها شيوعا الجلد (طبيعي-صناعي) الشمواه 

والقماش). 

وللأحذية أنواع وتصميمات مختئلفة ومتنوعة حسب خطوط الموضة وثغيرها فمنها 

لمر ا واي اسيم ل ا 

ذلك من أنواع عديدة علي المرء أن يخثار منها ما يناسبه من حيث التصميم والخامة 

تدر اا املاظ وطر وف ناه لجداء لف ادي لي انان لقصل ل بابش هبي 

المساء والسهرة وقد لا يصلح لممارسة الرياضة. 


:) 206 الجوارب_(و‎ -"-4--١ 
تتوافر الجوارب في أشكال وألوان وموديلات متنوعة يستخدمها الرجال والنساء‎ 
والأطفال علي حد سواء وكلما تغيرت الموضة وتطورت ظهرت معها أشكال‎ 
أخري من الجوارب التي لم تكن معروفة من قبل كالجوارب الشبيكة وثئلك‎ 
المصنوعة من الدائثيل المطاط او المصنوعة من الألياف الطبيعية المطورة‎ 

كالصوف الطبيعي الذي لا ينكمش وما إلي ذلك من أنواع متعددة. , 

تعد الجوارب همزة الوصل بين الحذاء والطرف السفلي للرداء وأفضل الجوارب 
هو الأغمق قليلا عن البشر:ة(بالنسبة للسيدات). والذي يتماشى مع لون البنطلون أو 
يكون أغمق منه قليلا (بالنسبة للرجال). 


: الأحزمة زوناء©‎ -4-4 7-١ 
تستخدم الأحزمة الآن بكثرة وتصنع عادة من الجلد أو من الحلقات المعدنية وأحبانا‎ 
يبكون بها فصوص ملونة أو من السلاسل الذهبية والفضية وتأخذ الأحزمة أشكالا‎ 
متعددة منها الرفيع جدا والمتوسط والعريض وهي نتنوع وتختلف حسب الموضة‎ 
ص5 ؟),‎ -١8(ةدئاسلا‎ 
وتستخدم الأحزمة جماليا ونفعيا معا فهي تستخدم لتحديد خط الوسط أو لتغيير مكان‎ 
خط الوسط الواضح أو ثرئدي تحث خط الوسط تبعا للموضة,.‎ 
ويجب أن تتناسب الأحزمة مع حجم وهيئة الشخص فالمرآة الرفيعة طويلة الوسط‎ 
تبدو جميلة إذا استخدمت حزام عريض ذا لون لامع يتضاد مع الملبس أو من قماش‎ 
خشن فالأحزمة العريضة تضيف خطوط عرضية وتجذب النظر إلي خصر صغير‎ 
ومشدود وارتداء الحزام أعلي من خط الوسط الطبيعي يجعل المرأة ثتبدو ذات وسط‎ 
أقفصر.‎ 
أما إذا كان الوسط قصير فاستخدام حزام عريض ذا لون مناسب للون البلوزة أكثر‎ 
من لون الجيب أو البنطلون ليعطي الإحساس بالطول للخصر والحزام الذي يلبس‎ 
تحت خط الوسط الطبيعي يعطى انطباعا بأن الوسط أكثر طولا.‎ 


:_ الإيشارب (وور هد‎ -2-4-5-١ 

تستخدم الإيشاربات بكثرة منذ القدم وتستعمل كغطاء للرأس وأحيانا تلف حول 
ويعتبر الإيشارب من المكملات الكلاسيكية ويساعد كثيرا في تغبير المظهر الملبسي 
وتثوافر الإيشاربات في مقاسات وأشكال متعددة وهي: المربع والمستطيل 
والإيشاربات المستطيلة هي الأفضل حيث يسهل استخدامها علي الصدر أو حول 
الوسط. 

كما يجب مراعاة نوعية ولون القماش المصنوع منه الإبيشارب فيجب أن يتناسب مع 
الرداء من حيث الخامة واللون والحجم فالإيشاربات تصنع عادة من مخثلف أنواع 
الأقمشة الملونة والسائدة والمطبوعة والمطرزة بخيوط حريرية أو ذهبية فلكل منها 


أن بعطي المرأة روئقا وجمالا مميزا لها. 


اد كماد الففازات (وه.:0/_: : 
تلحب القفلزات دورا هاما في أبراز جمال وأناقة المرآة كما أنه بساعد علي تناسق 
ألوان الرداء ويصنع من الجلد المبطن بالفراء أو من الشمواه أو من التريكو أو 
الفطن السميك والقفازات تلائم المعاطف 'والتايورات'"' شنا وأ ويتناسب القفاز 
المصنوع من الدانثيل والساثتان ملابس العروس أو ملابس المساء والسهرة 


(ا ص ,)١5‏ 


:)72002( الجابوه‎ -"-4-7-١ 
الجابوه عبارة عن جزء منفصل خارجي مصنوع من خامات ناعمة ورقيقة مثل‎ 
ا ا ا ال لل ا اك‎ 

صدر الرداء ويثبت برباط حول الرقبة أو بعروة وزرار. 2 . 

وهو بضيف أنافة للتايور أو المعطف إذا تم انتقاؤه بعناية فهو يعطى مظهرا 0 
رقة وجمالا لذلك يعتبر من المكملات التي ” تحقق التغيير في الزى حيث يمكن عن 
طريق تغيير شكل الجابوه تغبير المظهر العام للرداء وبخاصة الأزياء ذات ل 
البسيطة مما يتيح للمرآة فرصة التغيير والتبديل في ملابسها عن طريق حسن اختيار 
الجابوه. 


: )2/2»4 أغطية_الر أس (7وول,‎ 14-١ 
يقصد بأغطية الرأس كل ما وضع علي الرأس والشعر ليغطيه كله أو يغطي جزءا‎ 
منه وهى تشمل القبعات والبونيهات والإيشاربات والعمائم وما إلي ذلك من أردية‎ 
توضع علي الرأس ويراعى عند ارتداءها عامة أن تتماشى مع الملبس وتتئاسق معه‎ 
من حيث الخامة واللون حثتى تعطي مظهرا! متكاملا للزى لبس به أي تناقض‎ 
وتضيف له الجمال والأناقة.‎ 


: الورود_الصذاعية (ورعرروم|؟؟ [منعترنرار)‎ 5-4-7-١ 
تعثبر الورود الصناعية من بين المكملات التي تستخدم مع الملابس مما يضفى‎ 
عليها لمسات فنية جميلة وفي نفس الوقت تؤدى الغعرض الذي تنشده المرأة وهو‎ 
التغيير من مظهرها الملبسي.‎ 
وتصنع الورود عامة من خامات مختلفة كالقطيفة والشيفون والأورجانزا أو الألباف‎ 
الصناعية وما إلي ذلك من خاماث مثنوعة.‎ 
ولعل أبرز استخدام لهذه الورود في مكملات ملابس العروس حيث يمكن أن يصنع‎ 
ا ا ل ل‎ 
.)5 ثام مع باقي المجموعة التي ترئديها(ة- ص‎ 


: الحلي و المج و هرات (ر#/ءسعل)‎ -١١-4 "١ 
الحلي هئ تلك الأشياء الصغيرة الثني تضفى تألقا علي المظهر الخارجي للفرد‎ 
ويجب عدم التقليل من أهمية الحلي فهي لا تضيف فقط تميزا للشخصية ولكنها‎ 
تصبح أحد العلامات المميزة لها لذا يجب الاهتمام بالحلي بدءا من الرأس واتجاها‎ 
,)١؟١ص لأسفل(18-‎ 
وتتلنوع الحاي مسن بين أقراطءدلايات :قلائد عفود :سلاسل» أساور »خواثم .مشابك‎ 
للصدر (بروشات) كما أنها تصنع من خامات عديدة كالأحجار الكريمة ونصف‎ 
الكريمة وهذه الحلى ثكون ثمينة جدا ومرئفعة السعر أما الحلي ذات السعر المثناسب‎ 
فتصنع من خامات (معدنية ) الخد لخشب» العظم؛ الجلد» البلاستيلك» الزجاج» الاإصداف‎ 1 
' وغيرها ) ظ‎ 
والحلي البسيطة المصنوعة من الخشب والأصداف أو من البلاستك مناسبة ملابس‎ 
وسوارها يكون مصنوع من الجلد أو من اللون الذهبي أما الساعات المحلاة‎ 
بالجواهر فهي مناسبة للمساء والسهرة.‎ 
أما الأساور والخواتم فهي تجمل الذراعين والمعصمين واليدين ويجب اختيارهم بما‎ 
يتناسب مع الشخصية ونوعية الملبس والأصابع ولون البشرة ويفضل ألا يلبس أكثر‎ 
.)218 من ثلاث خوائم في نفس الوق ت(8١- ص‎ 


الخارجي بدونها فهي تجعل الملبس أنيقا ورائعا ومميزا للشخصية إذا ما أحسن 
اختيارها. 


الخامات المستخدمة في مكملات الملابس 
المقدمة 


استخدم الإنسان الأول الخامات المأخوذة من الطبيعة في صنع الحلي 
والمكملات.والتي غالبا ما كانت تصنع من مواد عضوية أو حجرية كما كان 
يستخدم عظام وأسنان بعض الحيوانات في عمل بعض أنواع من الحلي وذلك 
قبل اكتشافه ومعرفته للمعادن ولكن بعد اكتشافها بدأ بستخدمها في كثير من 
الصناعات والفنون واستطاع أن يطوعها لخدمة احئياجاته من أسلحة وأواني ثم 
تطور تدريجيا واستخدمها في صناعة حليه وأدوات تجميله(.- ص2؟3). 

ومن المهم التعرف علي طبيعة هذه الخامات .حيث أن طبيعة الخامة تحدد بناء 
الشكل للمصسمم.لآن لكل خامة حدودها وإمكانياتها ونواحي قصورها 
الطبيعية.فالأخشاب تختلف عن المعادن أو النسيج أو الألباف وما إلي ذلك من 
خامات مخئلفة ومثنوعة(؛؛- ص*"), 

وتعتبر الخامة في حد ذاتها مصدر لانهائي لإلهام الفذان الجمناين فد ري 
الخامات بشكلها السطحي وصفاتها الأخرى للفنان بابتكتارات هدييدة في 
النصميم(؛ ه- ص"؟١),‏ 


5-١‏ أولاً ٠‏ الجلود 
الجلد خامة لينة وسخية ويتميز بقدرته علي التحمل والمرونة إلي جانب المتانة 
ويتم تطويعه للإنتاج والتصنيع بعمليات تحضيرية متعددة بهدف جعلها غبر قابلة 

للتعفن والفساد وفي نفس الوقت تكون مرنة(/اه- ص؛؟١1).‏ 
وتخثلف أنواع الجلود حسب مصدرها فهي إما جلود طبيعية أو جلود صناعية. 


الجلود الطبيعية وتتعدد أنواعها بتعدد مصادرها ومنها: 
-١‏ جلود الأبقار. 

؟- جلود الجاموس 

"'- جلود العجول. 

؟ - جلود الأغنام. 

5 جلود الماعز. 

5- جلود الجمال. 

/ا- جلود الخيل. 

- جلود الزواحف, 

5ح بحجلوة الكادت: 

-١ ٠‏ جلود الخنازير, 

١‏ جلود الحيوانات المائية. 


ولدائن ومواد عضوية مختلفة.وتتميز الجلود الصناعية برخص ثمنها وسهولة 
صناعتها وتوافرها في الأسواق بأعداد كبيرة(5١-‏ ص5"), 


-8-“-١‏ ثانيا : المعادن والأحجار الكريمة 


المعدن هو كل مادة صلبة متجانسة تكونت بفعل عوامل طبيعية غير عضوية 
ولها تركيب كيميائي محدد ونظام بللوري مميز(ه_-ص١١)0‏ , 00 
(كالذهب- الفضة- النحاس- البرونز). [' | ' 

كما استخدمت الأحجار الكريمة وشبه الكريمة والمينا في ثتزيين هذه المكملات 
والأحجار الكريمة تمثل واحدة من المواد القبمة التي طورها الإنسان مند اقدم 
العصور حيث قام بتقطيعها وص قلها بطرق خاصة تظهر جمال الحجم 

وبريقه(2١-‏ ص؛؟). 

والأحجار الكريمة مثل: 

-١‏ الماس. 

؟- الماس الصناعي. 

"'- الزمرد. 

4- الياقوث. 

5 القوارتز. 

-1١‏ الفيروز. 

له لعفيو 

4- الأوبال. 

1- الؤلؤ. 

الأحجار شبه الكريمة مثل: 

,دروزمللا«١‎ 

؟- الأمانوس. 

538 القشران. 

5 حجر اللنجوم. 


8-١‏ ثالثاً ٠‏ الأقمشة 


إن الألياف المستخدمة في صناعة الأقمشة هي التي تؤدي إلي إكسابها طابعا 


« ألياف طبيعية: وهي تلك الألياف ذات المصادر الطبيعية وثتكون في صورة 


شعبيرات تجهز قبل استخدامها في الغزل والنسج وهي تنقسم إلي : 
-١‏ ألياف نبائية. 
5 ألياف حيوانية, 
"- ألياف معدنية, 


ه ألياف صناعية: وهي الثي يقوم الإنسان بصناعتها وتنقسم إلي : 


4 ألباف صناعية محورة. 
؟- ألياف صناعية تركيبية 


3-١‏ رابعاً : اللدائن 


هي مواد لبنة تشكل أو تصب في قوالب إلي التصميمات المطلوبة وهي تستخدم 
في أغراض متعددة. ولفظ اللدائن بطلق علي كل مادة يمكن تغيير شكلها بواسطة 
مؤثر خارجي ودون أن تفقد تماسكها بحيث تظل علي صورئها الجديدة بعد 
زوال المؤثر الذي سبب التغير (0”-دص"؟), 

تتكون اللدائن من ثلاثة عناصر ا المواليء- الملدنات), 
وتنقسم اللدائن إلي مجموعتين: 

« اللدائن الطبيعية مثل ٠‏ 

-١‏ الكهرمان (صمغ العنبر). 

5 صمغ المطاط. 

9" لب الخشب, 

« اللدائن الصناعية (البلاستيك). 


-١١--١‏ خامساً ١‏ الأصداف والمحار 


يعتبر الصدف من أهم الخامات المستعملة في أشغال النطعيم وأكثرها شيوعا 
لجمال منظره وتعدد ألوانه ووفرثه وهو من محار بعض الحبوانات المالية الني 
تعيش في البحار, والمحارة الواحدة تعتبر نصف الغطاء أو الدرع الواقي 
للحيوان المائي ويغطي الحيوان المائي إما بمحارئين أو محارة ان 
عليها الاسم الشائع صدفا, 
أنواع الصدف: 

« المنتج محليا ( السريديا- محار أحمر). 

لسر ار عدر امون لوي 


-١١-*"-١‏ سادساً : الأخشاب 


تعتبر الأشجار من أهم مصادر الأخشاب منذ القدم وتتميز الأشجار بساق خشبية 
طويلة أسطوانية الشكل والتي يمكن منها إنتاج المادة الخشبية الخام الصالحة 
للاستعمال ("؛- ص١1),‏ 

أنواع الخشب: 

-١‏ لخحشب اللبخ. 

؟- خشب النبق. 

؟- خشب السرو. 

1- حشب الخروب. 

5- خشب النوت, 


لقص مسف 


/- خشب الجازورينا. 
- خشب الزيتون. 
وكشي الباوط. 

٠‏ اسخشب الأبانوس. 
١١-كشب‏ البقس, 


؟١-خشب‏ الورد. 


العظم: نسبج صلب لكثرة أملاح الجير فيه وخاصة الفوسفات والكربونات الني 
تترسب في المادة الخلالية؛ والمادة الخلالية هي مادة عضوية وتكون نحو 0/01 
من وزن العظم وبها ألياف (١سص١4)ء‏ , 
ويؤخد العظم من الحيوانات ذات الأجسام الكبيرة مشل الجمال والجاموس 
والثبران وذلك بعد ذبحها وانثقاء الأجزاء كبيرة الحجم من عظام السيقان والفخذ 
بتنوع أساليب التشكيل بها (57.صس؛١٠).‏ 


القرون: تؤخذ القرون من الحيوانات كبيرة الأجسام مثل البقر والجاموس 
والثيران والكباش والماعز والغزلان ووحيد القرن. 

الزمن وهي ذات شكل متعرج غير مصقول يوجد بداخلها الكثير من الدهون 
والفضلاث العالقة بها من أثار الذبح والخلع. (57- ص١ ,.)١5‏ 


العاج: مأخوذ من أنياب الفيلة التي تنمو في فكها العلوي وقد سلحها الله بها 
للدفاع عن نفسها فكانت خير سلاح تصرع به الأعداء. وتمتاز ألوان أنياب الفيلة 
الذكور بصفة عامة بلونها الأصفر المائل للبياض وبها عروق شفافة قليلا علي 
هله كران متقافلدة و اتبيه اايانه الخقي آنا حرروفق اباب الأنذى نتكاة حكون 
غير ظاهرة. 

والعاج أثقل وزنا وأشد صلابة من العظام والقرون (١!-دص؛64م),‏ 


“للمسمس يس ونوج 


اا 


شكل(8١)مجموعة‏ متنوعة من الأحذية من خامات متعددة(الجلد-البلاستيك-القماشس) 


11 كنتت 


شكل(1١)مجموعة‏ متنوعة من الحقائب من خامات متعددة(الجلد-القماش-الخرز) 


داتاافتاظ -1آناة ,<اتاطفتا8 5811 ,اللتتمق . 
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50100 


.0 9 54 1 
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520164 


ل 00 
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1368م 
ددا 
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لججودهعووه جعسوج سيم موقا بده لمسبه001080 ل 


8316 
اا 20*21 
لك 
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5 
1 
سور برو 


متعددة 
خامات 
يما من 
الإكسسوارات 
عة من (١‏ 
)مجمو 
شكل(١ ١‏ )مح 


شكل )١١(‏ إكسسوارات من الأحجار الكريمة 


برنامج الفوتوشوب 


المرحلة الأولي: 
إنشناء ملت حديد 
0/65 --- 1/6 


.١‏ لاختيار اسم الملف. 

؟. لتحديد طول وعرض الملف. 

". لإختيار دقة الوضوح في الصورة, 

؛. اخثيار صيغة الألوان 

© األوان الشاشة للعرض بالانترنت والويب 
6 تسمى ألوان الفرز للنشر والطباعة. 
5. لون الخلفية. 


المرحلة الثانية: 


عرص المعلو ماث 
إطارات - إظهار لوح المعلومات 
/|/01 1/1/7772 


5110111 0 


. عرض ألوان الشاشة6008‎ .'١ 
. ؟. عرض ألوان الطباعة)00/0‎ 
عرض نقصطتي التقاء الطول بالعرض.‎ ." 


المرحلة الثالثة: 


أداة القطع اختر أداة القطع وحدد المنطقة المراد الحفاظ عليها واضغط انتر 100/7001 . 


المرحلة الرابعة: 


تغيير حجم الصورة 
صورة --- حجم الصورة 
302 0 اقراال 1 -- 0 اراء 1 


535 كرا دان 


00 


7 تخيين ذا الصورة تكدبى مزدوج (عالى الجودة) ‏ || 


. لتغبيير العرض والارنفاع بالبيكسل. 

. لتغيير العرض والارتفاع بالمقاس الذي اخترته. 

. لتغيير دقة الوضوح. 

. الخيار الاول بالإشارة عليه سوف يتم تغيير العرض والارثفاع بالتناسب 
الطودي كل ما زاد العرض زاد الارتفاع. 
الخيار الثاني بعد إزالة الإشارة عنه يتم تغيير الحجم مع الدقة بالتناسب 
العكسي كلما زادت الدقة صغر الحجم. 


لح بم عم 


مم 


المرحلة الخامسة» 


صورة با مقاس حجم العم 1 
1 11/1 715غ1ام---015 19/01 


المرحلة السادسة: 


التراجع عن أكثر من أمر واحد 
إطارات --- إظهار السيرة 


707 لم0 جا انانا 


مقاس حقل العمل تت 
نرشاة ©" 


.١‏ إنشاء مستند جديد من الحالة الحالية أي أخر عمل قمت به. 

؟. إنشاء لقطة جديدة لأكثر من حاله ( مثلا بعد أكثر من تعديل اضغط لإنشاء 
لقطة جديدة لعمل مقارنات للصورة قبل وبعد 

6 كانه الكانة لمشو فايها 

؛. اضغط على المثلث المبين في الصورة واختر خيارات السيرة. 


المرحلة السابعة: 

رركت 

اإطارات إظهار لوح الطبقات 

ك1 0ن > 0 110آن؟ 

تحمل كل قناة لون مغاير للون الآخر فلو حذفنا قناة اختفى قاعدة اللون 
لان ألوان الشاشة مكونه من ثلاث قواعد وهي احمر واخضر وازرق 


.١‏ لتحديد قناة كاملة, 


3 لإدراج قناة مكون من القناة المخثتارة. 
؟. لإدراج قناة جديدة. 


:. لحذف قناة , 
د. لتغيير إعدادات القناة أو إدراج وحذف قناة. 


المرحلة الثامنة: 

التخطيطات أو الباث/64م 

إطارات إظهار التخطيطات 

5 اناد -- > مان 

فائدة التخطيطات التخطيطات والباث هي المسارات وتستطيع بواسطة التخطيطات 
أما رسم أشكال 4 تحديد شكل معين استعدادا لقطعه أو نسخه وهي ) أفضل أداة لقص 
و قطع الأشكان نظرا لدقته. 


| التخطيطات‎ “٠ <0" 


111 4 1 
3 
الكباطابائد ا ناك 0 
بمسدمع يس عع م سس يي وس يجوب وس جص و مصد ديج همصب د مس 


.١‏ لصبغ أو ملئ الشكل المحدد, 
؟. لصبغ حواف الشكل المحدد. 
". لقلب التخطيط لجعله تحديدا. 
4:. لقلب التحديد تخطيطا. 

8 الإنشا ع تخطيط بعديه. 

5 لحذف تخطيط , 


المرحلة التاسعة: 

فائدة الليرات أو التدالك مبر نيا تين كن صدور دادي 0 مختلف فى حال اللصق 
أو التجميع أو الدمج ليسهل حذف اللير الموجود في داخل العتويو ف 4 1 
المساس في بافي الصورة. 


ا لديل 


: 1-2 5 
2 


ا 
.١‏ لإدراج قناة للصورة أو اللير. 
.١‏ لإدراج لير جديد للعمل عليه. 
". لحذف اللير مع الصورة في داخله. 
("فوق) لتخفيف اللير أي تخفيف الصورة .. 
؟. اختيار صيغة اللير أو الصورة مثل ضبابي أو شدة إضاءه . 
5 55 حالة النقر علئ المثلث لإظهار خيارات الليرات مثل إدراج قناة وحدذف 


وشكل اللير 


.١‏ لزيادة أو انقاص دائرة التأئير كلما قلت القيمة قلت درجة الألو ان المجددة, 


؟. بعد الإشارة عليه لاستخدام جميع الشفائف والليرات لهذا التحديد وبدونه يتم 
تحديد اللون من الشفيفه أو اللير المحددة. 


م 


تحوين الل 1 ااانا 
إلغاء التحديد 02" نا+انانا 
إعادة التعديد 3 تامارت مات 
ثلب التحديد 4ه 


رادا ]ناك 


إلغاء التحديد عن الصورة. 

. بعد إلغاء التحديد إذا أردت إرجاعه بهذا الزر. 

؛. عكس التحديد مثلا ثم تحديد الأوراق وأردنا العمل على أرضية الأوراق 

0 التحديد بواسطة لوح الألوان ' 

بعد التحديد اختر هذا الخيار واختار قيمة التدرج مثلا ١6‏ وبعدها اعكس 

التحديد و اضغط 00115105 . 

/ا, لإنشاء كر احم أو تقليبصس الحد أو تمدبيده, 

. لتوسيع التحديد إذا كان من نفس اللون. 

1. تعميم التحديد على اللون المحدد أي تحديد أي لون يطابق اللون المحدد. 

١‏ لتكبير وتصغير التحديد. 

1 لاستعادة التحديد بعد حفظه أي بعد حفظ التحديد يمكنك استعادثه مرة 
أخرى ولو بعد حين لإرجاعه. 

1 لحفظ التحديد 


لأ يما جما 


كر 


المرحلة الحادية عشر: 
إنشاء تدرج لوني 


إاطارات إظهار لوح الاختيارات 
00110 بن [] 5< ---ر01 101110 


| . لنناة اهرون تم جديد أو تغبير خيارات التدرج‎ ١ 
؟ شفافية.. .جعل ألون شفاف / ألوان مصطنعة...لتغيير تدرج اللون من حقيقي‎ 
الى مصطنع (أي زيادة درجة الألوان) / عكسي...لعكس الندرج‎ 
تغيير لون التدرج من الألوان الموجودة.‎ .'" 
5 | لإنشاء تدرج جديد‎ 
اشغط على ون قخوين المذون 'يزقم. ١اليطين لك مويع الخوار هذا اختن ون إصبانه‎ 


م 


0 


حية إلى | 
0 0 


أحورء 
50 


. لإضافة للدرج جديد . 

. لمضاعفة تدرج لوني (أي لوضع تدرجين لونبين متشابهين . 
. لإحضار تدرجات لونيه جاهزة . 

. لحفظ التدرج اللوني . 


44 هي قف 


0 كل 


الجديد ووضعنا أسمض :5/0 ٠‏ 


الإسم: 


بات لعقناة 


اصثر بلنسجي. برتقالي. أزرق 
نحاسي 


إعادة ويل 


11000 


موضع: 5١‏ |/ | إحقبار... 


52111111 0 


تعديل اللون سواء ليكون شفاف أو لون صامت. 

بالنفر على مربع اللون لاختيار لون التدرج. 
. المعين الصغير هذا بمجرد سحبه لليمين أو اليسار لتعديل الثقاء اللونين. 
لإضافة لون إلى التدرج أو وضع ألوان عده ما عليك إلا أن تنقر بزر الفارة 
الأيسر على أي مكان في سطر التدرج لوضع مربع اللون واختياره كما 
وضعنا اللون الأصفر الفاتح بين لون الأصفر الغامق . 


المرحلة الثانية_عشر: 
التأثير ااتورءم/5) 
تاثير الظل 
.١‏ حدد العمل المراد عمل التأثيرات سواء كان كتابه أو صوره مع العلم 
لابد أن تكون على شفيفة (لبر) مستقل(أي لاتكون مدموجة الليرات). 
؟. اتجه إلى الشفيفه ‏ مؤثرات ظل 
0(107---> عه 11> 100615 
3" بعدها ميرف تحنو لكر الحيان شه الكالية 


3 ا 


لها 


١‏ . صيغة لون الظل (أي ناتج أو زيادة اللون 

١‏ اس سرع لسرا كك 15د كلا 

ّ . الزاوية تعبر عن زاوية الظل أي يكون الظل في أي اخذ الجهات, 

0 مسافة الظل أي طول الظل أو قصره . 

د. درجة التمويه أي كل ما زاد التمويه كلما انتشر الظل في أقصى درجه. 
1 كثافة الظل التشر الظلل وكثرته حول الجز لسن 


المرحلة الثالثة_عشر: 
صبغ دمج الطبقات 

.١‏ انشاء لير ( طبقه) مكونه من أرضيه بأي لون تريده ويفضل يكون 
متدرج لكي يوضح لك الصيغ . 
0 ا الصردم 
لصيغ الموجودة., 


١‏ ب 


3-06 


شكل الليرات وطريقة وضعها ومكان الصيغ 


ضبابي ... مع تخفيف اللير ١٠م‏ موى2 ,0 


ل 1 


تلغشية. / 01061 


5 


ضوء خافت.. .10/6 ] 


96 


اللا 10101 


7 5 


إنقاص كثافة اللون.... 0046 000 


زيادة كثافة اللون... .81/1 0/07 


7 


مره فو 


تفتيح. .. . 110114611 


لت 


1 
0 


استطناء. . .. 011 1كعاتا 172 


3- 
ام اه 0 1 


لور 000017 


إضداءه,. . . . 101/11111105112 


000 : 1 ايم 2 


1-5-١‏ التصميم الثاني 


1-1 الثالث 


حشوات حكبية محدورة بأقريز من الزخارف النجائية من 
الأثار الإسلامية بالقاسرة "العسر الفاطمي” 


5-127 الك 


اهم الشامس 


د 


7 ُ 


9 9 000 بط 
خارف تبانية متنوعة عن عساسد التاهرة"الممر الفاطمي" 


4ك 


وبي" #بباتي7 يه سنا 


الإسلابية بالقاهرة “العصر الناضيى " 


1208- 


أ( 


5 مه 
الك ستسحيك 


مقن 8 


اب يل 


بأفريز من الزجارف النباتية من الاثار 


؟-34-95- الد 


العصر الممتركي" 


-93930 التصميم الحادى عشر 


تطبيق الأول 


2 


الخامة الأساسية: جلد امو أه بني. 
التفنيات المستخدمة في التشفيل: شاه 0 00 الإضافة مدا ال 
الادوات المستخدمة في التشغيل: الشبلونة(للطباعة) - الإضافة ‏ الجدل. 


نوع المكمل: حقيبة يد. 

الخامة الأساسية:» بلاسئيك , 

الخامات المساعدة: جلد شامواه(بني)- كبسون معدني - خرزة من الخشب. 
التقنيات المستخدمة في التشغيل: طباعة شبلونة - والإضافة .- الجدل. 
الأدوات المستخدمة في التشغيل: الشبلونة (للطباعة) - الإضافة - الجدل. 


لسوع المكمل: صديري. 

الخامسة الاساسيهة: جلد شامواه بنى. 

الخامات المساعدة: ألوان طباعة(بني) - كبسون معدني. 

التقنيات المستخدمة في التشغيل: طباعة شبلونة ‏ والإضافة ‏ الجدل. 
الأدوات المستخدمة في التشغيل : الشبلونة (للطباعة) - الإضافة - الجدل. 


نوع المكمل: حقيبة يد. 

الخامة الأساسية: جلد شامواه بني. 

الخامات المساعدة: ألوان طباعة(بني) - كبسون معدني- مغناطيس لغلق الحقيبة, 
التقنيات المستخدمة في التشغيل: طباعة شبلونة -- والإضافة -- الجدل. 
الأدوات المستخدمة في التشغيل: الشبلونة (للطباعة) -- الإضافة - الجدل. 


5-١‏ التطبيق الراد 

لوع المكمسل: حذاء, 

الخامة الأساسية: خيوط معدنية . 

الخامات المساعدة: جلد شامواه(بني)- ألوان طباعة (أزرق). 

التقنيات المستخدمة في التشغيل: طباعة شبلونة - والإضافة - شغل المكرمية. 
الأدوات المستخدمة في التشغيل: الشبلونة (للطباعة) - الإضافة -- الجدل. 


نوع المكمل: ساعة يد وقرط للأذن- وخاتم. 
الخامات المساعدة:. فصوص ألماظ ألوان طباعة (بني- أزرق)-أقفال بلاستيك. 
التقنيات المستخدمة فى التشغيل: طباعة شبلونة - والإضافة. 

الأدوات المستخدمة في التشغيل: الشبلونة (للطباعة) - الإضافة . 


؟-/- التطبيق الخامس 
نوع المكمل: حزام ‏ قراط للاذن- أسورة 
الخامة الأساسية:ء جلد شامواه (بني)- خشب. 
الخامات المساعدة: ألوان طباعة شبلونة(فضي- بني)- خرز خشب. 
التفنيات المستخدمة في التشغيل: الطباعة. 
الأدوات المستخدمة في التشغيل: الشبلونة (للطباعة). 


7م السسادس 


نوع المكمل: قرطللاذن- حزام 

الخامة الأساسية: الفيبر جلاس- الجلد. 

الخامات المساعدة: فصوص الماظ- أقفال بلاستيك- ألوان طباعة(ذهبي)-قطع 
معدنية مستدير هم خشلبا, 

التقليات المستخدمة فى التشغيل: طباعة شبلونة. 

الأدوات المستخدمة في التشغيل: شبلونة(للطباعة). 


؟-3- التطبيق السا 


نوع المكمل: صديري. 

الخامة الأساسية: قماش شامواه (كحلي). 
الخامات المساعدة: خخيوط سيرما للتطريز(فضية)- أزرار وفصوص ألماظ. 
التفنيات المستخدمة في التشغيل: التطريز(غرزة الحشو ‏ غرزة السلسلة). 
الأدوات المستخدمة في التشغيل: إبر تطريز. 


رار 


نوع المكمل: قلادة (تشبه الحقيبة). 
الخامة الأساسية: لولي (ابيض متوسط الحجم). 
الخامات المساعدة:٠ء‏ خيوط سنارة. 

التقنيات المستخدمة في التشغيل: شغل الولي. 


الأدوات المستخدمة في التشغيل: ابر تطريز. 


1ه 


نوع المكمل: قبعة_حزام. 

الخامة الأساسية: خيوط حريرية. 

الخامات المساعدة: شرائط ستان(أبيض- زيتي)-ألوان طباعة شبلونة(اخضر ‏ 
فوشيا). 

التقنيات المستخدمة في التشغيل: شغل الكروشيه- الطباعة. 

الأدوات المستخدمة في التشغيل: إبر كروشيه شبلونة (للطباعة). 


كك 


نوع المكمل: غطاء لل رأ س(طرحة). 
الخامة الأساسية: قماش قطني(أبيض). 

الخامات المساعدة: ألوان طباعة إستنسيل(اخضر). 
التفنيات المستخدمة في التشغيل: الطباعة. 

الأدوات المستخدمة في التشغيل: إستنسيل (للطباعة). 


اا 


انانب الشالسهمه 


الباب الثالث 


4 


النتائج الإحصائية والمناقشة 
ثم وضع التصميمات 0 داه امتمانة الإستبيان. 
20 20 النبائية). ,ومدي شوافر القيم الأ 502 فسي 
التصميم البنائي لمكمللات الملابس, 


وللتعرف علي أفضل التصميمات تم إجراء عدة عمليات إحصائية لتوضيح 
(المنوسط - ع اسان ولك لك مهون من لسرن كل ميد ا ا ا 
ل ا ا ل 
ا ل ا ل 
معنوية.وهو ما سيتضح من الجداول والرسوم البيانية الآنية. 


جدول :)١(‏ المنوسط والتباين لنسبة اتفاق المحكمين علي التصميم الأول 


وأ - مدي تحقيق أ 


ها - مدي ملائمة التصميمات المئفذة 
4- الملائمة لسيكولوجية المرأة 


| النصميم الأول 


محور القياس الاول 
100 


محور القياس الثانى . محص سول القياس السادس 


محور القياس الثالث محور القياس الخامس 


مكيل التصيمة الأول لمتوسط بنسية | 5 ) وقد افلئوت العائلاث الأحسبائية 
ب 0 إحصائية(معنوية) لصالح التصميم الأول. 

ه وهذايرجع إلي ارتفاع متوسط التصميم الأول حيث أن المحور الرابسع 
نسبته(١١٠90)‏ يليه المحور السادس بنسبة(9,015,7) يليه المحور الثاني 
بنسبة(9047,0) من بين محاور الدراسة.وهذا يشبر إلي نجاح التصميم في 
ملذفقة توعمة ولون الوسدات الزحوفية المكدل المنقد رو المخوز السساس 
فيدل علي تحقيق الجانب الترائي من حيث زيادة الوعي بالتئراث الإسلامي 
عكري من حائل: الرخاونيا الموطف الى مكمالك ار يبو المتخول الثاني 

بشير إلي أن التصميم تثوافر فيه أسس النصميم وقد حقق الوحدة والترابط 
والتناسب بين أجزاء التصميم. 


جدول :)١(‏ المتوسط والتباين لنسبة اتفاق المحكمين علي التصميم الثاني 


0ك 


محاور القياس المتوسط<--< التباين. 
م 0 

لحقية لصمد /ابم 4 ١71ل‏ 

11,8 ااه 

27 207 

1 1 1 

ماك 0 دردء(ا قررة 


/ النصميم الثاني 


محصور الشسياس الاول 
00 


محور القباس الثانى , 


ل ا 
محور القياس الثالث : 0 0 


20011 الثاني ار يط لشي 9 ) وقد أظهرت المعاملات الإحصائية 
ل فروق ذات دلالة إحصائية(معنوية) ) لصالح النصميم الثالي. 

٠‏ وهذا يرجع لي ارئفاع متنوسط التنصميم الثاني حبث نشير الدلائل الإحصائية 
تسجيل المحور السادس نسبة(١١٠١٠90)‏ ويدل هذا علي نجاح التنصميم في 
تحقيقه الجائب التراثي من حيث زيادة الوعي بالتراث الإسلامي ,يليه المحور 
الثالث بنسبة(9/051/,8)ويشير إلي ملائمة الوحدات الزشرفية من حيث الخط 
الخاريعي والذكر او الرضيانة الحروضن المستخدمة فيه.بينما المحور الثانى 

نسبته(0018,1) وهو يشبر إلي أن التصميم تتوافر فيه أاسس التصميم 
ويحفق الوحدة والترابط والتداسب بين أجزاء التصميم.ثم يأتي المحور الأول 
بنسبة(901/,7) لتحقيق التصميم لعناصره من حيث الخطوط وخامة الجلد 
المستخدمة والألوان.ويبحقق المحوز الرابع والخامس نسبة(901107,8) 
لملائمة التصميم للموضة ولسيكولوجية المرأة في اخئيار مكملات الملابس 


جدول ("): المتوسط والتباين لنسبة اتفاق المحكمين علي التصميم الثالث 


| النصميم النالت 


محور القياس الاول 
1 100 


0 7 
0 
3 ل محصول القياس السلدس 
نا لنئَ ل 
3 
, 


محور القياس الخامس 


2011 الثالث لعلو شط لياه )1 39 0 أظهرت المعاملات الإحصائية 
كر فروق ذات دلالة إحصائية(معنوية) لصالح النصميم الثالث, 
٠‏ 500 إلي ارتفاع متوسط التصميم الثالن حيث تشير الدلائل الإحصائية 
تسجيل المحور الثالث نسبة(1 ويشير هذا إلي ملائمة المع يد 
حيث الخط والتكرار والإضافة,.ثم يأتي المحور الثاني بنسبة(/9'03/8,1) حيث 
تثوافر اسنون: التصعه وركتشق الرتجيةة وا التو ابيط و اننا سيا الشينا 1 مقن 
أجزاءه.يلي هذا المحور الأول بنسبة(9618,5) لنجاح التصميم في تحفيق 
عناصره وملائمة خظوطه وألوانه وخامة الجلد المستخدمة في التنفيذ.ثم 
بسجل المحور الرابع نسبة(8 لملائمة حجم الوحدات في التصميم 
وتوظيفها بشكل يثري المكمل المنفذ.بينما المحور السادس نسبته( 9011 
وهو مدي تحقيق الجانب الترائي من حيث إثراء المنتجات السياحية.والمحور 
الخامس بنسبة(9/016,5 )النماع التمععيم وماكتمةه لخطومل الخوضة. 


جدول (4): المنوسط والتباين لنسبة اتفاق المحكمين علي التصميم الرابع 


محاور القياس ٠‏ المتوسط - التباين ١‏ 


م١-‏ مدي تحقيق عناصر التصميه م0 
كبك | . “0/1 


تكن 


النصميم الرابع 


محور القياس الاول 
100 


محور القّياس الثانى محور القياس السادس 


محور القياس الثالث محور القياس الخامس 


تحيل التطيييد لزاه لحتوجط بسرية )8 0 كك أظهرت المعاملات الإحصائية 
ور فروق ذات دلالة إحصائية(معنوية) لصالح النصميم الرابع. 

وهذايرجع إلي ارتفاع متوسط التصميم الرابع حيث تشبر الدلائل الإحصائية 
تسجيل المحورين الرابع والخامس نسبة(9/6137,8) وهذا يشير إلي توافق 
التصميم مع خطوط الموضة وملائمة لون وحجم الوحدات الزخرفية في 
المكمل المنفذ.ببنما سجل كل من المحورين الثالئي والثالث نسبة(90117,2) 
حيث تتوافر أسس التصميم ويحقق الوحدة والترابط والتناسب بين أجزائه 
وهذا بثلائم مع القطع المنفدة.ئم بسجل المحور السادس نسبة(,00151) 
لجاع التصميم في تشفرن لكاب الترزاقي وإاراء المنتجاك المياحية. 


جدول (5): المتوسط والتباين لنسبة اتفاق المحكمين علي التصميم الخامس 


محاور القياس المتوسط ااا 
-١‏ مدي تحقيق أسس التصميم___ |00 11٠00‏ 00 
م 5 - مدي ملائمة التصميمات المنفذة ةا 
5 .الملائمة لسيكولوجية المر ا ا الس كاك 
ما - مدي تحقيق الجائب الثراني 11 
النصميم الحامس 
محور القياس الاول 


100 


ا الخامس ارك ل و5) وقد أظهرت المعاملات الإحصائية 
ره فروق ذات دلالة إحصائية(معنوية) ) لصالح النصميم الخامس, 

ه وهذايرجع إلي ارتفاع متوسط التصميم الخامس حيث تشير الدلائل 
الإحصائية تسجيل المحورين الرابع والخامس نسبة(96117,8) ويدل هذا 
علي ملائمة التصميم لخطوط الموضة وألوانها وثناسب حجم الوحدات 
الزخرفية وتوظيفها بحيث تثري المكمل المنفذ.بيئما المحور الأول 
نسبته(96017,7) لنجاح التصميم في تحقيق عناصر التصميم وملائمة 
خطوطه والخامة المستخدمة في المكمل المنفذ.يليه المحور الثاني بنسبة 
(9615,0) وهذا يشير إلي تحقيق التصميه الوحدة والترابط والتناسب 
والتباين بين أجزاء التصميم.وسجل المحور الثالث نسبة (90615,5) حيث 
بثلائم اعدف به البكول لحف مق عل ب الخطتر يل كار حور رطاف 
والتكرار والغرض الموظف فيه الوحدة الزخرفية. 


جدول :)١(‏ المتوسط والتباين لنسبة اتفاق داكي عن لطن السادس 


ل مدي ملائمة النتصميمات المنفذة 
ام؛- الملا الملائمة لسيكولوجية المرآة 

5 توافق التصميم الموضة 
3 مدي تحفيق الجانب الترانى 


النصميم السادس 


محور القياس الاول 
٠‏ 100 


محصور القياس الثانى ؛ .. 7 0 1 محور القفياس السادس 


محور القياس الثالث ٠.‏ ده محور القشياس الخامس 


لسن الوا السادس لمتر ويس شح ١)‏ 41) 7 أظهرت المعاملات الإحصائية 

جره فروق ذات دلالة إحصائية(معلوية) ) لصالح التصميم السادس. 
الإحصائية تسجيل المحورين الثالث والخامس نسبة(6531,65/,؟)وهذا يشير إلي 
توافق التصميم مع خطوط الموضة من حيث الألوان والخامات, وتناسب 
الوحدة الزخرفية المستخدمة من حبث الخط الخارجي والإضافة والتكرار 
للغرض الموظفة فيه بشكل يثري المكمل المنفد.بيئنما سجل المحور الذاني 
نسبة(؟ 90 ويدل هذا علي تحفيق شقن النصميم من حيث الوحدة 
والترابط والتناسب والتباين,يليه المحور الرابع بنسبة(",9619) وهذا يدل 
علي ملائمة التصميمات المنفذة من حبث اللون والحجم والوظيفة 
لسيكولوجية المرآة,وسجل المحور الأول نسبة(:,9015) ويشير هذا إلي 
نجاح عناصر التصميم من خلال الخامات والألوان المستخدمة في المكمل 
المنفكث, 2 


جدول (2): المنتوسط والتباين لنسبة اتفاق المحكمين علي التصميم السابع 


هكد - مدي تحقيق تُصمد 

م" مدي ملائمة التصميمات المنقاة_ 

المانما لسيقوارحية الاق 
5 توافق التنصميم الموضة 

م مدي تحقيق الجائب الثراثي 


النصميم السا 


محور القياس الاول 
1000 


محور القياس الثانلىن ‏ ى محور القياس السلاس 


محور. القياس الثالتك ؛: و 0 .محور القياس الخامس 


احقيل اللصمية السابع ا )5 1 وقد أظهرت المعاملات الإحصائية 
00 فروق ذات دلالة إحصائية(معنوية) ) لصالح التصميم السابع, 
تحفيق عناصره من خلال الخامة المستخدمة والألوان.بليه المحور الشاني 
ل 0 ) ويدل ا العو ب الواضدة 
بلسبةل/ ل ار 0 
حيث الخطوط والتكرار والإضافة في إثراء المكمل المنفذيليه المحور الرابع 
بنسبة(1 01 وكر شين لي لجاع التصميمات المنفذة وملائمتها من 
حادل حهم ولزن لهذت ا جو يي امو 
الخامس والسادس نسبة(” هذا يشير إلي توافق التصميم مع خطوط 


جدول (8): المتوسط والتباين لنسبة اتفاق المحكمين علي التصميم الثامن 


العا الا يي 0 


محص مسجب سج وجروب مجسيب دل 


م5 توافق التصميم مع الموضة_ | 517,8 5,88 


إم٠-‏ مدي تحقيق الجانب الثراثي_ | 30٠١‏ 11001100 


التصميم النامن 


محصور القياس الاول 
100 


محور القبياس الثانى 2 00 : 4 محصور القياس السادس 


محور القياس الثالث ‏ متدووه 0000 محور القياس الخامس 


الجدول 


0 النناذ بم . 
تحقيق التصميم الثامن لمتوسط بنسبة (15,0) وقد أظهرث المعاملات الإحصائية 
وجود فروق ذات دلالة إحصائية(معنوية) لصالح التصميم الثامن. 

٠‏ وهذا يرجع إلي ارتفاع متوسط التصميم الثامن حيث تشير الدلائل الإحصائية 
تسجيل المحور الثاني نسبة(/9018,1) وهذا بشير إلي نجاح التصميم في 
تحفيق اسسه من خلال الوحدة والترابط والتداسب والتباين بين أجزائه.يلبه 
الموضة.وسجل المحورين الثالث والرابع نسبة(9015,7) ويدل هذا علي 
ملائمة الوحدة الزخرفية من حيث الخط والتكرار والإضافة واللون والحجم 
للتصميم مما يشري المكمل المنفذ.وسجل المحور الأول نسبة(:,9,015) 
ويشير هذا إلي نجاح التصميم في تحقيق عناصره من خلال الخطوط والخامة 
المستخدمة والألوان.وسجل المحور السادس نسبة(0١,0٠901)‏ وهو يدل علي 
إحياء الجانب الثرائي وإثراء المنتجات السياحية. ظ 


جدول (): المتوسط والتباين لنسبة اتفاق المحكمين علي التصميم التاسع 


سيج بممس سيم اد سعدا 


5 - مدي تحقيق 
مآ 0 المتقذة يماث المتقدة __ 
م4 العامة سكرارحية لاخ 


3 - مدي تحفيق لل الي ا 


| التصميم الناسع 


محور القياس الاول 
100 


محور القياس السلاس 


محور القياس الثالى . 


محور القياس الثالث 7 مياه .. محور القياس الخامس 


بحا يميم الذاج لمرسط عيب 1 200 أظهرت المعاملات الإحصائية 
ا فروق ذات دلالة إحصائية(معنوية) ) لصالح التنصميم التاسع, 
تسجيل المحؤر الرابع نسبة(١١٠0/)‏ وهذا يشير إلي ملائمة المكمل المنفذ 
لسيكولوجية المرأة من خلال لون وحجم الوحدات المستخدمة.يليه المحور 
الخامس بنسبة(9011,83) وهذا يدل علي نجاح التصميم في تحقيق خطوط 
الموضة. وسجل المحور الثاني نسبة(90117,7) وبشير هذا علي تحقيق أسس 
النصميم من خلال الوحدة والترابط والتناسب والتباين بين أجزاء التصميم. 
وسجل المحور الثالث نسبة١/ ١‏ رهد يدل علي ميدي جف ار جك 
الزخرفية من حيث الخط والتكرار والإضافة للتصميم مما يثري المكمل 
المنفذ. بينما سجل المحور الأول نسبة(٠,9/015)ويشبر‏ هذا علي تحقيق 
عناصر .التصميم من خلال الخطوط والخامة المستخدمة والألوان. 


جدول :)٠١(‏ المتوسط والتباين لنسبة اتفاق المحكمين علي التصميم العاشر 


محاور القياس المتوسط التباين 
واف لي عناصر التصميم 946 »م 
مك |م1- مذي تحفيق أس تحقيق أسس النصميم ام 7/١١‏ | 
وعدي ماضية ذى ملدمة التحيمات | المنفدة 45 ١١1١‏ 
إم4- الملائمة لسيكولوجية المرآة 9 كل 
5- ثوافق التصميم مع الموضة 91١‏ 1 
م6- مدي تحقيق الجائب الثرا” 1 0 


محسور القياس الثاني , . محصسور القياس السادس 


محسون القياس الثالك ٠‏ محسور القياس الخامس 


تحفيق التصميم 0 97 00 وقد أظهرت المعاملات 
الإحصائية وجود فروق ذات دلالة إحصائية(معنوية) لصالح التصميم العاشر, 

95 وهذايرجع لني ارتفاع متوسط التصميم العاشفر حيث تشير الدلائل 
الإحصائية تسجيل المحور الثاني نسبة(7 0/01 وبشير هذا لي 0 
الح لم0 الوحدة والترابط والتناسب والتباين بين 
أجزاء النصميم.يليه المحور الرابع بنسبة(9,0117,8)ويدل هذا علي ملائمة 
التصميم من حيث لون وحجم الوحدة الزخرفية المستخدمة لسيكولوجية 
المرآة.وسجل المحور الثالث نسبة(9637,17)وهذا بشير إلي ملائمة التصميم 
من خلال الوحدة الزخرفية المستخدمة وتكرارها بحيث تثري المكمل المنفذ. 
بينما سجل المحور الأول نسبة(١‏ :1)ريشير هذا علي مدي شوافر 
عناصر التصميم وملائمة خطوطه وملائمة الخامة (القماش) في إظهار 
النصميم بشكل جبد وثناسق ألوائه.وسجل المحور الخامس ل 901 
وبدل علي مدي ثوافق التصميم مع خطوط الموضة. 


متوسط التقييم: 


ركنا ل 


عند إجراء العملياتث الإحصائية علي النتصميماتث المنفدة وقياس نسبة المنوسط 
والتباين لكل تصميم ثم النوصل إلي: 


39 0 *ا 9 | امه 
56,5 ا ,91 51,7 
المحور ‏ د 0 4 0 6,5 ارت 5 إ١١١٠‏ ايلاو 


المحصور ”,17 كد اهنا لد 14 م 0 ١١‏ 


م 


/ا 41 0 0 لاركم 0 


المحصو 8 
السادس 


55 


من بيانات الجدول ينضح المتوسط العام لكل تصميم.وتشير النتائج علي حصول 
التصميم الثاني عسي ره وهو أعلي تصميم يليه التصميم الثالث 
بنسبة(1 /9011). ثم التصميم الرابع بنسبة(8 9/011 بلبينه التصميم التاسع 
بنسبة(5)0011,5 )كم التصميم الخامس بنسبة("؟ 0 )ثم التصميم السابع 
بنسبة(58)0011,5 )ثم التصميم المسادس بنسبة(١‏ ا )ثم النصميم الثامن 
بنسبة(:,9/097)ثم التصميم العاشر بنسبة(؟,0/010)ثئم التصميم الأول 


بنسبة(9/0115,5). 


قياس الانحراف المعياري وقيمة(ف)لكل من محاور الدراسة والتصميمات المنفذة: 


محور القياس الأول: 
7/1 


1111101 0 201116 1 4 
د 10 
ينود المخون 6 طآ 
الحم 5061 
7 الإنحر اف المعياري. 0 قيمة 0 لسري 


ورزاونم..-> المعنوية المحسوبة (05000. > ©). 
وبع © ----> قيمة (ف) الجدولية. 


ه بحقق المحور الأول انحراف معياري بنسبة(85,:55). وكذلك يحقلق 
اعرد الأول دلالة (معنوية)عند (05٠٠:0١>تم).‏ 

٠‏ تحقق التصميمات المنفذة انحراف معياري بنسبة(1 ؟, ,)عند محور القياس 
الأول. وحققت التصميمات دلالة إحصائية(غير معنوية) عند المحور الأول 
حيث أن قيمة الدلالة( ١,5١ 14١‏ >6 ). 


محور القياس الثاني: 
01 
ل م ا لمان | عمسم | 1 
ال ل حرم ع فقة 0 
و1 ----> الانحراف المعياري. 7 يي المحسوبة. 


وب/ون-م > المعنوية المحسوبة (05000. > ©2). 
وضع # ---.> قيمة (ف) الجدولية. 


0# 2» 


ه يحقق المحور الثاني انحراف معياري بنسبة7279,؟1), وكذلك يحقق 
المحور الذاني دلالة (معنوية)عند(؟ ١‏ أو >0 1 

« تحقق التصميمات المنفذة الحراف معياري با بنسبة(1,111)عند محور 
المحور الثاني حيث أن قيمة الدلالة( ؟545 ١,١1‏ »© ), 


مكور القياس الثالث: 

7/01 50 

1016 : 5011 ا‎ 0١11 
اللوة السجواريى محكديه لتكت حر‎ 


اه "0 
3 


١ خخ‎ 


1/5----> الانحراف المعياري, ---.> قيمة (ف) المحسوبة. 
ورنوم ----> المعنوية المحسوبة (05000. > ©02). 


سل 7 ----> قيمة (ف) الجدولية, 


«٠‏ يحقق المحور الثالث انحراف معباري بنسبة(48,885), وكذلك يحقق 
المحور الثالث دلالة (معنوية) عند(؟7١٠,١‏ >مر). 

٠ه‏ تحقق النصميمات المنفذة انحراف معياري بنسبة(1,885١)عند‏ محور 
القياس الثالث. وحققت التصميمات دلالة إحصائية(معنوية) عند المحور 
الثالث حيث أن قيمة الدلالة( 25١,١44‏ ). 1 ظ 


محور القياس الرابع: 

0 
3 
ا 
119901-17 لمنقكة لمنتظة لننفاك التتتقة 
5----> الانحراف المعياري. ----> قيمة (ف) المحسوبة. 


ورنوم ----> المعنوية المحسوبة (05000. > 2). 
ع 4# ----> قيمة (ف) الجدولية. 


٠‏ يحقق المحور الرابع انحراف معياري بنسبة(5,311751). وكذلك يحفق 
المحور الرابع دلالة (غير معنوية) حيث أن قيمة الدلالة(؟5 ١,407‏ م). 

٠‏ تحقق التصميمات المنفذة انحراف معياري بنسبة(155,١١)عند‏ محور 
القباس الرابع. وحققت التصميمات دلالة إحصائية(غير معنوية) عند المحور 
الرابع حيث أن قيمة الدلالة( ١٠,5555‏ >6 ). 


محور القياس الخامس: 


ع يي سه 


مامادتر | طن “ا 
0 
0 


> قيمة (ف) المحسوبة. " 
.> المعنوية المحسوبة (05000, > 02). 
وبع 5 ----> قيمة (ف) الجدولية. 
ه بحقق المحور الخامس انحراف معياري بنسبة(8,88851). وكذلك يحقفق 


المحور الخامس دلالة (غير معنوية) حيث أن قيمة الدلالة(5:11, ١‏ ( 
ه تحقق الذ لنصميمات المنفذة الحراف معيار ي 5 بنسبة(1 5 ,© 7؟)عند محور القفياس 


حيث أن قيمة الدلالة( 1455 ١,١‏ >© ). 


محور القياس السادس: 
0 


|11 أ 501 


7-11 0 


ك2 0 


5----> الانحراف المعياري. ----> قيمة (ف) المحسوبة. 


والاون- .> المعنوية المحسوبة (05000. > ©). 
و 17 ----> قيمة (ف) الجدولية. 


ه يحقق المحور السادس انحراف معياري بنسبة(1,1178؟). وكذلك يحقق 
المحور السادس دلالة (غير معنوية) حيث أن قيمة الدلالة(54557١١١‏ ). 


ه تحقق التصميمات المذا لة الحراف معياري بنسبة(5,451 ”)عند محور 
اقباس الساس» حتفت التعميمات ؤلالة إحسات: رمطاوية) سن المحرر 


السادس حيث أن قيمة الدلالة( د١١‏ >© ). 


محور الازرل 80 0 
لقي يي تغييم الميحاور 


محسول الثاللك للا بيت 


محور الرابع 0 
محرر الخاس 8 
محور السادس ا 


١‏ الفرض الأول: هناك علاقة طردية ذات دلالة غير معنوية بين درجة قبول ونجاح 
التصميمات المنفذة في مكملات الملابس الخاصة بالمرأة ومدي تحقيقه لعناصر 
التنصميم من حيث ملائمة "الخطوط. والخامة- والألوان- والشكل". 

واتفق غالبية المحكمين علي تحقيق التصميم الثاني أعلي نسبة في تحقيق هذا الفرض 
التصميم السابع.في حين سجل التصميم الأول أقل نسبة يليه التصميم العاشر ثم الثامن 


؟ - الفرض الثاني: هناك علاقة طردية ذات دلالة غير معنوية بين درجة قبول 
ونجاح التصميمات المنفذة في مكملاتث الملابس الخاصة بالمرأة ومدي تحقيقه لامشل 
التصميم من حيث "الوحدة والترابط- النسبة والتناسب- الائزان- التباين- الترديد". 
وائفق غالبية المحكمين علي تحقيق ال لتصميم الثاني أعلي نسبة في تحقيق هذا الفرض 
ثم السادس. 


*- الفرض الثالث: هناك علاقة طردية ذات دلالة معنوية بين درجة قبول ونجاح 
التصميمات المنفذة في مكملات الملابس الخاصة بالمرأة ومدي ملائمة الوحدات 
الزخرفية المستخدمة في التصميمات المنفذة من خلال "الخط الخارجي- الإضافة: 
التكرار ‏ التصغير والتكبير" . 

واتفق غالبية المحكمين علي تحقيق التصميم الثاني أعلي نسبة في تحقيق هذا الفرض 
نم السادس., 


4- الفرض الرابع: هناك علاقة طردية ذات دلالة غير معنوية بين درجة قبول 
ونجاح التصميمات المنفذة في مكملات الملابس الخاصة بالمرآة وملائمة التصميمات 
المنفذة من حيث "ملائمة لون الوحدات الزخرفبية للخلفية ملائمة لون الوحدات 
الزخرفية للخلفية ملائمة حجم الوحدات الزخرفية للتنصميم". 

وائفق غالبية المحكمين علي تحقيق التصميم الثاني أعلي نسبة في تحقيق هذا الفرض 
يليه التصميم الثالث ثم التصميم الرابع ثم التصميم التاسع ثم التصميم الخامس ثم 


التصميم السابع.في حين سجل التصميم الأول أقل نسبة يليه التصميم العاشر ثم الثامن 
- الفرض الخامس: هناك علاقة طردية ذات دلالة معنوية بين درجة قبول وتجاح 
اللمصميمات المنفذة في مكملات الملابس الخاصة بالمرأة ومدي توافقها مع الموضة 
من حيث "خطوط الموضة- ألوان الموضة- خامات الموضة", . 

وانفق غالبية المحكمين علي تحقيق التصميم الثاني أعلي نسبة في تحقيق هذا ون 
يليه التصميم النالث ثم التصميم الرابع ثم التصميم الناسع ثم التنصميم الخامس ثم 


5 الفرض السادس: هناك علافة طردية ذات دلالة معنوية بين درجة قبول ونجاح 
التصميمات المنفذة في مكملات الملابس الخاصة بالمرأة ومدي تحقيق الجانب 
التثراثئي من خلال "زيادة الوعي بالئراث الإسلامي من خلال الزخارف النباتية 
الموظفة في مكملات ملابس لغرائد إثراء المنتجات السياحية بالتثراث الإسلامي". 
وائفق غالبية المحكمين علي ” تحترق اللستدي لني على نسي فى لحقاق هذا لدرخ 
يليه التصميم الذالكف كم التصدميه الرابع ثم النتصميم التاسع ثم التصميم الخامس ثم 
التصميم السابع.في حين سجل التصميم الأول أقل نسبة يليه التصميم العاشر ثم الثامن 


التنوصيات 


. التوسع في تدريس هذه الفنون التراثية الحضارية ودمجها مع التكنولوجيا 
الحديثة في مختلف الجامعات والكليات وخاصة كليات الاقتصاد المنزلي في 
مادة الأشغال الفنية من أجل الارثقاء بمستوي التصميمات المصرية المنفذة. 


. الاهتمام بتسويق مكملات محلية بما تحمله من زخارف قومية تؤدي إلي رفع 


. المساهمة في تدعيم الاقتصاد القومي بتصميمات مصرية أصيلة تعتمد علي 
الإنتاج اليدوي مما يساعد على استغلال طاقات الشباب وإتاحة فرص عمل 


. ضرورة الاهتمام بتصميم مكملات من قبل المصممين المصريين 
المنخصصين لإعطاء الطابع القومي في مكملات ملابسنا و الاتجاه لخي 
عسو مانن قن المصدات امتخخ ص لدي و بحراف القذوق المصترينة الندوي 
والمساقفنة فى شيط السباعة المصيووية بالكرنج. 


. وظيف التكنولوجيا من خلال استخدام برامج الكمبيوثئر في نصميم وعرض 
مكملات الملابس مثل 0/4/7 عه 30" بحيث تصل الصورة إلي الذهن 
بشكل:واقعي وعملي(وبخاصة طلاب كليات الاقتضاك المنزلي). 


. إلقاء الضوء علي وسائل التنفيذ والتي تعتبر عنصرا! أساسيا في صياغة 


ملخص الرسالة 


إن مكملات الملابس الم الور ا دل 000 د 
م 0 المكملات لدينا ا 2 0 ل 
المصسريين المختنصين, لذلك كان لإبد من الإلجاه إلي الابتكار قتي مجال استخدام 
تقنيات الحاسب الال لإنتاج مكملات تسم بالذوق والأصالة, 

الإسلامي في توب عصري باستخدام تقنيات الحاسوب.وتوظيف هذه التصميمات في 
مكملاث الزى. 

وثم استعراض البحث من خلال ثلاث أبواب: 

الباب الأول: " ويشمل الدراسات السابقة والإطار النظري للبحث" 

وهو مكون من ثلاثة فصول: 

الفصل الأول : تلاول دراسة الكمبيوئر وشرح للبرامج عست النتصميم., 
(برنامج م0:/:م:6/:0)- الكوريل درو). ٠‏ 
الفصل الثاني: تناول دراسة الفن الإسلامي.ومقومات الحضارة الإسلامية.والعناصر 
الزخرفية وبخاصة الزخارف النباتية موضوع البحث.وذلك من خلال الطرز 
المختلفة للفن الإسلامي المصري(الأموي- العباسي- المملوكي- الفاطمي- العثماني). 
الفصل الثالث: تناول دراسة مكملات الملابس وأنواعها المختلفة والخامات 
المستخدمة في تنفيذها. 


الباب الثاني " ويشمل الإطار التطبيقي للبحث" 


وبتضمن التصميمات الثي تم تصميمها علي البرامج المستخدمة ثم تطبيق وتوظيف 
هذه الذ لنصميمات في مكمالات الزى. 


الباب الثالث: "النتائج الإحصائية والمناقشة" 
وشاول العمليات الإحصائية علي التصميمات المقترحة والتي أثبتت نتائجها صحة 
الفروض العامة للبحث وهي 0 
.١‏ دراسة مقومات وأسس بناء الوحدة الزخرفية الإسلامية ساعد علي التوصل 
إلي صيغ فنية جديدة ومتنوعة ثتسم بالا صالة في المشغولات المنفذة. 
؟. توظيف ثقنيات الحاسب اعطي أشكال متعددة للوحدة الزخرفية الإسلامية. 
". ثم إشراء مكملات الزى من خلال المزواجة ببن القيم الجمالية في الفن 
الإسلامي والإمكانيات المناحة للكمبيوثر. 
؟. نوظيف تقنيات الكمبيوتر أثري التصميمات الناتجة من تكرار 
الوحدة الزخرفية الإسلامية. 


0ك 


3171111141 


امغاله 011 01117 اما 0 1١‏ 1/1117 و0251 0161017 1 011 46680550115 001/165 
7ن “زه از ز[ز[ز[ز[ز[ز[ |[ ز[ز[ز[ |[ |[ ز[ ز ‏ ا ا 
00 نمأ م1 بتومدقة مالغ وه 7ه 11170111 وان20 عالت كأال ادنك 01185 دكنع ع0 
١‏ 101 قله ملل كنا الات 466053501185 1808 001111 
ا “قا ناج ززهع كن نكا 116 مهمع ما معز ق كز عانم |ا , قالم] ج0116 

1 ش ا ا 

ع[ مامه هذا أهتط ه كه كفيقه؟ نتنه عتناتةاكل انا أمماقناجا؟ مالا ,0610 7ركتا تر 4/175 071011 

0115 كت عه وواللا تراك هك 111 كانه 21071 #مللاتها011 باتكلا لزنا لقع ن16! © 111 0م10114! 116111 
:1017261/ء تلاط نط 1م01 15 «اومنان 0116 


1 مهار 
نااك دلن اناه تر كمانه 0نرئة10ه]اء 52 11001211621 1110 


: :26210 
27 عأأن 111 معدلا كلانه و 0نم “1قالات017ع 8116 711711هاتزدة 10ته نوهلاطى 6م017 005 11:60 
(ة 07 ]016 ماله جره ]دمغ هتاط) 


520712 
انه تقاتعااتعلت 01 هروععك بكماجاء اجر 1اواغدهةاانكه عتاانقاك][ نزكلاطى :11 11116هاك1 دما اا 116 
تنه علاتتطاك1 ابم تنجررووتل زه كشالو ختعع 07 مالغ 1ونده 1غ أله ,0001021011 111هاتز اع نترتن 
01/112011 أم1نه- انع ”7-0 11 ]خ اناه )!51-1 6645 امر- بل 0111111)) 


526110113 
11061145 ع1أ ماله كتزلظا 4177012118 كنآ [أغانل؟ 01165 تدقععه تم1إماء كزه نزاكلاطى مناغ 405نتاء:11 
1 111 مكلا 


:1 1 #7ناتبدنار) 

لؤ4لا1ى 16 كز0 76411011 تزتزاتر 

لانت 2417011 ةا تزتزه ك1 114ه 010161715 “اعالاتيةاتء ملاع نو هذا واتعك كا واكعك مألا وع4نااء11 غ1 
2665501185 ت0أإاماء انآ عدن 


17 1 7 7ماكاي 

1101011 ار 01 

001/1 11 1أننا 02510115 معد وترم جركزه كمالقد مع 0 تامعن امات معنا عماالاء :11 1[ 
511105 ناا كزه اتنا ترجا 

ااانا الهللت عع علرالهان[ عاذ واتلتواك ةل كز كانت دنه دطاتراع تبر ملع كزه نزك اي دااغ -1 
5071 الا كأكيهع 16ت 011717141 د16 وبا تقر 11 ددتزا 1 

860111011 عتتسمات] عزنا زه تعمج كنم تهنا مزه داعا #نتهع نزهي1710]0اعمة تعالاتز :تمع ووانتدن -2 
لقنن 

انه ناته كزه كملتاهد؟ عتاط 50111 وا11ةإعفهة1 0 04 [إءأجااء ته 05 روددوع06 عق ة/اماء -3 

» 01 م00 لطعم “لانات‎ ٠ 

1[1 ناكف 15 واك هك عذاغ واظةاء ته ان دواع زوم دساءعن تعننامة:ا0ء وانازمادر1:ه-4 
11لا 0201417011 عأاتمات1 عاذ 111 هبه 


اخرا هم 
أولاً: الكتب العربية: 


ا 0 الحسيني وعطا الله خلف الردينى وآخرون: ''علم الحيوان 
افركلة تدمكنة الأتجاق افصو يه بج ك1 

3 - فكري عكاشة:"مساجد القاهرة ومدارسها(العصر الفاطمي)".دار 
المعارف.القاهرة5 5 ١م.‏ 

"- أسامة النحاس:"الوحداتث الزخرفية الإسلامية"- مكثبة مد بولي- 
القاهرة ١‏ 15 أم, 

:- أبو الفداء صالح الألفي :"الفن الإسلامي أصوله ,فلسفته ومدراسة".دار 
المعارف.القاهرة971 ام. 

5 ثريا محمود عبد الرسول “لشفل الكشيفال الفنية"- لخاد الهدي 
للمطبوعات- القاهرة9817 ام, 

-١‏ ثريا نصر:"التصميم الزخرفي في الملابس والمفروشات"- ط١-‏ عالم 
الكتب القاهرة؟ ٠‏ أم, 

- شروت عكاشة""القيم الجمالية في العمارة الإسلامية"-دار الشروق- 
القاهرة؛ 15١م.‏ 

/- حسن إبراهيم "تاريخ الإسلام لاني والديني والثقافي والاجتماعي" 5 
القاهر ذه 5 94 أم, 

9- حسن الباشا"التصوير الإسلامي في مصر "دار النهضة العربية- 
القاهرة؟17 ام. الي 

٠-حسن‏ الباشا:"مدخل إلى الآثار الإسلامية"- دار النهضة العربية- 
القاهرة11/9 ام. ْ 

١-رائد‏ البراوي:"حالة مصر الاقتصادية في عهد الفاطميين"- مكتبة 
النهضة المصرية- القاهرة6 14 ام. 

كي محمد حسن :'"'الفن الإسلامي في مصر" ,القاهرة170ام. 

١-زكي‏ محمد حسن:"فنون الإسلام". دار الفكر العربي ,القاهرة6؟ 5 ١م.‏ 

4١-سعاد‏ ماهر محمد ""الفلون الإسلامية"الهيئة العامة المصرية 
للكتاب 3/5 ١م.‏ 

١-سعاد‏ ماهر محمد :"النسيج المصري",دار الشعب القاهرة/ا/ا5 ام, 

51سعيد عبد الفتاح عاشور:"المجتمع المصري في عصر سلاطين 
المماليك"-دار النهضة العربية-ط١-؟957ام,‏ 

7١-سمير‏ الصايغ :"الفن الإسلامي فراءة تأملية في فلسفته وخصائصه 
الجمالية"- دار المعارف بيروت185 أم. 

عبد الرحمن زكي""الحلي في التاريخ والفن"-المكتبة الثقافية-دار 
القلمه "9 ام, 


عبد الرحمن فهمي""الفنون الإسلامية في العصر الفاطمي"-الهيئة 
العامة للكتاب- القاهرة؛ 95١م.‏ 

٠‏ -عبد العزيز حسن كامل :"اللدائن"- ط١-‏ مكتبة النهضة العربية- القاهرة 
5 

١-عبد‏ العزيز صلاح سالم:"الفنون الإسلامية في العصر الأبوبي" -ج1- 
مكتبة الإسكندرية-١٠٠1م.‏ 

؟7-عبد الغني الشال:"'مصطلحات في الفن والتربية"- الرياض-عمادة شئؤن 
المكتنات- ختامسة الطلاك عندوة: 13:64 

"٠‏ -عبد المنعم فريد:" ابدأ مع 7 برمتاى 6010م ءممواتر"- دار الكتب العلمية 
00 والتوزيع- القاهرة؛ ١٠١م.‏ 

عفيفي البهنسي:"الفن الإسلامي"دار أطلس للدراسات والترجمة 

5 م 

5 "-عنايات المهدي:"فن الزخرفة علي الجلد"- مكتبة ابن سيناء- 
القاهرة١‏ 95 ١م.‏ 

1سعنايات المهدي:"روائع الفن في الزخرفة الإسلامية". مكتبة ابن 
سيناء.القاهرة؟ 19 ١م.‏ 

"-علي إبراهيم حسن :"تاريخ المماليك البحرية"مكتبة النهضة المصرية. 
القفاهرة15571. 

علي زين العابدين:"المصاغ الشعبي في مصر"- الهيئة العامة المصرية 
للكتاب- القاهرة914١,‏ 

4فريد شافعي:"العمارة العربية في مصر الإسلامية".الهيئة العامة 
للكتاب .القاهرة 11٠7١‏ أم, 

٠-كمال‏ الدين سامح:"العمارة في صدر الإسلام"الهيئة العامة المصرية 
للكتاب- القفاهرة١‏ 15 ام, 

"١‏ محسن محمد عطية:'"موضوعات في الفنون الإسلامية".دار 
المعارف.الطبعة الثانية.القاهرة؛ 59 ١م.‏ 

""-محمد عبد العزيز مرزوق ""الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل 
الفاطمبين".مكتبة الأنجلو المصرية.الطبعة الثانية.القاهرة4ة 531 ١م,‏ 

'"؟-محمد عبد العزيز مرزوق“""الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر 
العثماني"-الهيئة العامة المصرية للكتاب- القاهرة9104١م,‏ 2 

4 "-محمود إبراهيم حسن:"الفنون الإسلامية في العصر الفاطمي"-دار 
الغريب- القاهرة5/87 أم. 

5"-.محمود إبراهيم حسين:" الزخرفة الإسلامية الأرابيسسك"- 
القفاهرة/1/1 ام. 

1"؟-محمود إبراهيم حسين:"الفنون الإسلامية في العصر الفاطمي"- دار 
غريب للطباعة والنشر والتوزيع- ج١-‏ القاهرة 115١م.‏ 


/ 1 -مصطفي عبد الرحيم "'ظاهرة التكرار ؤ في الفلنون الإسلامية"الهيئة العامة 
المصرية للكتاب القاهرة/151 أم. 

لل -نادية محمود خليل:'"'مكملات الملابس 00 فن الأناقة والجمال"- 
ظ١‏ كان الفكن العربي- القاهن 1153 ام 

-نعمت إسماعيل علام ”فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية".دار 
المعارف.مصر 184 أم, 


ثانيً: الرسائل والبحوث العلمية: 
2 +العيد العربي الديب '"مدخل تجريبي لثناول المفردة الزخرفية الإسلامية 
في التصميم باستخدام الكمبيوئر"- رسالة ماجستير غير منشورة- كلية 
000 جامعة حلوان ٠٠١‏ ٠م.‏ 
١؛-العربي‏ صبري عبد الغني:" التأثيرات الساسانيا علي الفئون الإسلامية 
من الفح الإسلامي حثلى نهابة الكرن الخامس الهجري دراسة أثرية- 
فنية-مقارنة"- رسالة ماجسئير غير منشورة كلية الآشار - جامعة 
الفاهرة١ ٠‏ آم 
؟؛-الهام حسين المهدي:"الاستفادة بالعناصر الإسلامية المملوكية في عمل 
التصميم الواحد متعدد الألوان وإمكانية الحصول علي تصميمات مختلفة 
منه وطباعتها كسلعة سياحية"- رسالة ماجسئير غير منشورة كلية 
الفنون التطبيقية- جامعة حلوان188 ام. 

“؛ - الهامي صباح أمين:"الإمكانيات التشكيلية للأخشاب المحلبة في إثراء 
عملية التطعيم"- رسالة ماجستير غير منشورة- كلية التربية الفنية- 
جامعة حلوان 155١ام.‏ 

؟ ؛-إيمان عبد الودود مصطفى"" القلادة ذات الإمكائيات التشكيلية المتعددة 
كمدخل لكدزسن الأشغال الفنية"'- رميالة ماخسفير: غين :متشو شديكاية 
النربية الفلية- جامعة حلوان1517 أم. 

5 إيهاب يحيسي جمال الدين:" أسس البناء التصميمي لطباعة القطعة 
الواحدة للملابس الجاهزة باس تخدام عناصر مستمدة من التراث 
الإسلامي"- رسالة ماجستبر غبر منشورذ- كلية الفنون التطبيقية- جامعة 
بخلو ]1555م 

1 ثريا سيد 1 نصر""الأزياء المصرية للنساء في العصر العثماني 

وأثرها علي الازياء الحديثة دراسة مقارنة ا دكثوراه غير 
منشورةكلية الاقتصاد المنزلي-جامعة حلوان571 ١ام,‏ 2 ' 

4 -ثناء عز الدين خليل:"تحفبق الأسالة والمعاصرة لطباعة المنسوجات 
في زى المرأة المعاصرة"- رسالة دكثتوراه غير منشورة كلية الفنون 
انتمل قيلت جاكعة كران 455 اخ 


-حنان نبيه الزفتاوي:"الإبداع في التشكيل علي المانيكان وعلاقته ببعض 
متغيرات الشخصية"-رسالة دكتوراه غير منشورةكلية الإقتصاد 
المنزلي-جامعة حلوان؟155١م.‏ 2 , 0 ٠‏ 

4 -داليا محمد عبد الحليم"" الاستعانة ببرنامج الكمبيوتر(فوتوشوب)في 
تطوير التصميمات الطباعية باستخدام الحروف العربية"- رسالة 
ماجستير غير منشورذ كلية التربية النوعية القاهرة١ ٠١‏ آم. 

٠‏ رشا فوال عبد العال:"إعداد منهج مقترح لمادة مكملاث الملابس لطلاب 
الفرقة الرابعة شعبة الملابس والنسيج"- رسالة ماجستير غير منشورة- 
كلية الاقتصاد المنزلي - جامعة حلوان ١‏ ١٠١آم.‏ 

522000 أحمد منصور :"الاتجاهات الفنية الحديثة وأثرها علي الحلي 
المعدنية"-رسالة دكثتوراه غير منشورة- كلية النثربية الفليةسجامعة 
0" 

؟>-سعيد عبد الغني:"دراسة جماليات المنسوجات المملوكية والاستفادة منها 
في إنتاج أقمشة متعددة الوظائف"- رسالة ماجسئير غير منشورة كلية 
الفنون التطبيقية- جامعة حلوان5955 ١م.‏ 

57-سليم محمد أحمد:"المعطيات الجمالية والشكلية للخامات الليدة كمدخل 
لابتكار المشغولات الفنية"- رسالة دكثتوراه غير منشورة- كلية النثربية 
الفنية- جامعة حلوان 9917 ام. 

؛ 5-صفاع علي بيومي'" رؤية معاصرة لمكملات زينة مستوحاة من 
المدرسة البنائية"- رسالة ماجستير غير منشورة- كلية التربية الفنية- 
جامعة حلوان ٠-4‏ آم 

د »-طه عبد القادر عماره:"العناصر الزخرفية المستخدمة في عمارة مساجد 
القفاهرة في العصر العثماني"- رسالة دكتوراه غير منشورة- كلية الآثار 

1 -عبد العزيز أحمد جوده""العناصر النباتية العثمائية وإمكانية تطبيقها في 
بائيك معاصر"- رسالة ماجستير غير منشورة- كلية الفنون التطبيقية 
جامعة حلوان 5759 ١م.‏ 

لاه-عزة محمد عبد العال المغربي:"تكنولوجيا تصنيع الملبوسات الجلدية 
ومكملاتئها''-رسالة ماجسثير غير منشورة- كلية الاقتلصصساد المنزلي- 
جامعة حلوان؛ 15 ١م.‏ 

عصمث عبد المجيد حسن ""القيم التشكيلية لعناصر التصميم الجداري 
في المساجد المملوكية والاستفادة منها في تصميم المعلقات النسجية 
المطبوعة"-رسالة دكتوراه غير منشورة- كلية الفلون التطبيقية-سجامعة 
حلوان 155 ١م.‏ 

848-غهلا علي علوان:"دراسة مكملات الزيئة في العصر المصري القديم 
والإفادة منها في عمل تصميمات حديثة للأشغال الفنية"- رسالة 
ماجستير غير منشورة كلية الإقنتصاد المنزلي- جامعة حلوان 591١‏ ١م,‏ 


٠-فريد‏ شافعي :"الأخشاب المزخرفة في الطراز الأموي"- مجلة كلية 
الآداب-مجلد؛ ١مايو107١م-‏ جامعة القاهرة. ش 

١“-فريد‏ شافعي:"مميزات الأخشاب المزخرفة في الطرازين العباسي 
والفاطمي في مصر"كلية الآداب- مجلد" -١‏ مايو اين 
القاهرة. 

١"-فريد‏ شافعي "خارف وطراز سامراء"مجلة كلية الآداب 
القاهرة31/5١م.‏ 

"-ماجدة خلف حسين:' الإمكانيات التشكيلية لتوليف الخامات لأغطية 
الرأس في العصور الإسلامية كمدخل لإثراء مكملات الزى في مجال 
الأشغال الفنية بكلية التربية الفنية"- ردطلة داجما عون تادر لكيه 
النربية الفنية- جامعة حلوان 1355 ١م.‏ 

؛ "-مايسة أحمد فكري:"القيم التشكيلية للزخارف الكاسية في الفن الإسلامي 
واستحداث وحدات منها لطباعة المعلقات النسجية السياحية".رسالة 
دكثوراه عو عور إكلية الفنذون النطبيقية.جامعة حلوان157 ام, 

5"-محمد حسن غنيم" القيم الفنية لظاهرة التوالد والنمو في الطبيعة 
والزخارف الإسلامية"” رسالة ماجستير غير منشورة كلية الثربية 
الفنية- جامعة حلوان؟١١١م.‏ 

5"-محمود محمد رمضان"" حقيبة اليد في التراث المصري والإفادة منها 
في مجال الأشغال الفنية بكلية الثربية الفنية"-"- رسالة ماجسئير غير 
مر -كلية التربية 0 ع الل 


0 لإشراء المشغولات د الشباب" . 
رسالة ماجستير غير منشوره- كلية التربية الفنيةسجامعة حلوان111 ام. 

-ميرفت محمد كمال" القيم الجمالية في الصديري عبر التراث المصري 
كمدخل لإثراء مجال الأشغال الفنية"- رسالة ماجسئير غير منشورة- 
كلبة التربية النوعية القاهرة 1155م, 

515 -لمياء حسن علي حسن""ابتكار تصميمات مقنبسة من الزخارف في 
العصر العثماني وتوظيفها لإثراء تكنولوجيّا التصميم الزخرفي 
والتطريز باستخدام الحاسب الآلي"- رسالة دكثوراه غير منشورة- كلية 
الافتصاد المنزلي- جامعة حلوان ٠١5‏ ١م.‏ 

و7 -نادية محمود محمد خليل:"مكملات الملبس ودورها كأحد مقومات 
الأناقة لدي المرأة العاملة"- رسالة دكتوراه غير منشورة- كلية الاقتصاد 
المنزلي جامعة حلوان/318١م.‏ 

7/١‏ -هناء فهمي حماد '"متطلبات بناء وحدة الشكل الإسلامي المطبوع 
ال الى مواد رج يوطي لمرو وو 
الفنون التطبيقية- جامعة حلوان/151ام, ش 


؟"-وليد محمد فوزي:" زخارف العمائر الفاطمية بمديئة القاهرة وتوظينها 
فى مجال السياحة /0ه-/119/57م111١م"-‏ رسالة ماجستير غير 
منشورة.كلية السياحة والفنادق- جامعة الإسكندرية١‏ ١١٠١م.‏ 

-ياسر محمد سهيل:" تأثير زخارف التوريق الإحنية ار بين 4 
مدرسة الفن الحديث بالغرب والاسئفادة ملها في تصميم المعلددات 
النسجية المطبوعة المعاصرة"- رسالة ماجستير غير منشورة - كلية 
المنون اتوي تشابعة علو 1181 لمر 


ثالثا: الكتب المترجمة: 


4-جاك كرامس جونيوم:ترجمة د.عبد الوهاب بكر "التاريخ في مصر في 
القرن التاسع عشر" الهيئة العامة المصرية للكتاب- القاهرة؟153 ام, 

6 روبرت ستائلي:"7مه6/ىم6602 "- إعداد وترجمة "ثيب توب لخدمات 
التعريب واللرجمة شعبة علوم الحاسب الآلبي "مدان الفاروق للنشر 
والتوزيع - القاهرة؛ ١٠5م, ٠‏ 

"/ا- ديبورا ميلر:"9و ع1 © إمرمع '"- إعداد 'ادبخالد العامري'قسم الترجمة 
بدار الفاروق_-القاهرة ٠١4‏ 5م. 

7/ا- م.رس.ديمائند :"الفنون الإسلامية".ترجمة:أحمد محيند حسمي دان 
المعارف.القاهرة؟ه16 أم. 


:رداصملا٠ًاعبار‎ 


الأحاديث الشريفة:"'صحيح مسلم- مسئد أحمد- سند ابن ماجه- سند 
الدادمي لد الترهدية. 

4 القرآن الكريم: "بعض الآيات من بعض السور". 

٠-المعجم‏ الوجيز:''مجمع اللغة العربية"'-الهيئة العامة لشئون المطابع 
الأميرية- طبعة 1594م-1415اه. 

-/١‏ عبد المنعم صسيري :'"لمعجم المصسطلحات اللصتاعية 
النسجية"ألمانياه/ا9١,‏ 


خامساً: المراجع الأجنبية: 
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*ملائمة الخطوط الزخرفية. 

"ملائمة الخامة في إظهار التصميم بصور جيدة. 
"تناسب ألوان التصميم مع بعضها. 

*ملائمة الشكل . 


مد معام | الك 

"تحقيق الوحدة والترابط بين عناصر التصميم . 
"تحقيق النسبة والتناسب بين أجزاء التصميم. 
"تحقيق الاتزان في التصميم. 

*تحقيق الترديد. 

-مدى استفادة الت المستحدث من الوحدة 
الزخرفية الأصلية 

*الخط الخارجي والتفاصيل الدقيقة. 

*اخذ وحدةٌ كاملة أو أجزاء منها. 

*إضافة وحدة لوحدة أو حذف جزء ملها, 
*تكرار الوحدة بأوضاع مختلفة. ْ 
“تصغير وتكبير جزء من الوحدة. 

*ملائمة التصميم للغرض"التطريز-الطباعة". 
"ملائمة لون الوحدات الزخرفية للخلفية. 
"ملائمة حجم الوحدات الزخرفية للتصميم. 
*“توظيف الوحدة الزخرفية في التصميم. 


0 


-توافق الك الموضة 
“متوافق مع خطوط الموضة. 
"متوافق مع ألوان الموضة. 
*متوافق مع خامات الموضة. 
تحقيق الجانب الترائي من + 

ا "زيادة الوعي بالتراث الإسلامي من خلال الزخارف 
النبائية الموظفة في مكملات الملابس. 
*إثراء المنتجات السياحية بالتراث الإسلامي. 


مرفق بكل استمارة التصميمات المنفذة 


سح 
والصور 


الفنية الإسلامية التي 


ثم الإفتباس منها 


١.م.د/‏ رشدي علي أحمد عيدا 
أستاذ ورئيس قسم الملابس والنسيج_بكلية الافتصاد- جامعة المنوفية 
د.مدحلتك محمد محمود مرسي دنا 
دكتور بكسم الملابس والنسيج بكلية الاقتصاد المنزلي - جامعة المنوفية ٠‏ 
د. ميرال كادل كال عي الا 00 
دكتورة بقسم الملابس والنسيج بكلية الاقتصاد المنزلي - جامعة المنوفية 
د.سها حمدي عبد الرازق | 
دكتورة بفسم الملابس والنسيج بكلية الافتصاد المنزلي - جامعة المنوفية 
| د.نشوة عبد الرؤف عبد الحليم 0 
دكثورة بقسم الملابس والنسيج بكلية الاقتصاد المنزلي - جامعة المنوفية 
|.فوزي سعيد زكي شريف 


اارانيا حسني يوسف هيكل 
3 لاست .المنزلي - جامعة المنوفية. 


مدرس مساعد بقسم الملابس والنسي> ا المنزلم 


/ا]أ15ع /اأحانا قلا نامع ارا 
05 زوع ممرول أو /إأاو83 
1م06 ومأناقع ابه 5ع 010 


عسات 17مء 12 :6112561117011 كرت (055161]1م 1116 
كنع 0 ع1 كه 110 01141 1ع لاز 61111و 111 ك1الء أكللى 
61121111 1117تقاتزتزه 21:0 غ071 15/411112 1/16 111517112070111 

40251711119 1/16 101/16 725 


/لا8 عوطقء !أ دوا5 
77 17/101161 27/161167 01711و /|/]' 


كمع لاع أبابع؟ عط آه أمع مرا أكابط امتتنوط مأ 0ع أمصطيك 
65 عنزه!! مأ ععاوة0 “,غ135 01 
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17160 111 ]دم .101 


25 علطو )0 مق لوطه للق .6 
/إأ5]ع/أمنا ولاأأبامع الا عم 
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